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VORWORT

Die wissenschaftliche Bearbeitung der eigenen Sammlungsbestande gehoért zu den Hauptaufgaben
eines jeden Museums. Grundsatzlich stellt sich heutzutage fir die wissenschaftlichen Publikationen
der Museen die Frage nach ihrer medialen Form: Publizieren wir ein Buch oder nutzen wir eine digita-
le Plattform? Die ,,Sammlung Online“ des LWL-Museums flur Kunst und Kultur prasentiert bereits
dem interessierten Publikum eine Vielzahl von Kunstwerken der Sammlung und wird stetig ausge-
baut. Andererseits erfreuen sich klassische Nachschlagewerke nach wie vor grofer Beliebtheit und
haben einen festen Platz in der wissenschaftlichen Arbeit.

Der vorliegende Katalog ist der erste in einer geplanten Gesamtedition von Sammlungskatalogen der
einzelnen Abteilungen des Museums. Er ist zugleich eine Ubersicht iiber den Bestand der Gemalde
der Moderne (1900-1960) - einer der wichtigsten Sammlungsschwerpunkte des Museums - und eine
Publikation der neuesten Rechercheergebnisse zu den jeweiligen Werken. Wahrend viele der Gemal-
de und Kunstler:innen fest in den Kanon der Kunstgeschichte des 20. Jahrhunderts gehéren, werden
einige zum ersten Mal publiziert und abgebildet. Die intensive Auseinandersetzung mit dem Bestand
brachte in zahlreichen Fallen neue Erkenntnisse, unter anderem gewonnen aus Ankaufsbegrindun-
gen und zeitgendssischen Rezeptionen. Zudem erhielt jedes Objekt eine mdglichst vollstandige Pro-
venienzangabe. Damit greift der Katalog die Ergebnisse eines Forschungsprojektes zur Herkunft der
Gemalde der Moderne auf. Im Anhang werden erstmals die Werke mit allen verfligbaren Informatio-
nen publiziert, die 1937 im Zuge der Aktion ,Entartete Kunst* beschlagnahmt wurden.

In einem Zeitraum von Uber vier Jahren wurde der umfassende Bestand von einem wissenschaftli-
chen Team des Museums digitalisiert und erforscht. Den vielen Beteiligten gilt mein besonderer
Dank. Unter der Projektleitung von Dr. Tanja Pirsig-Marshall erarbeiteten Eline van Dijk, Anna Luisa
Walter und Dr. Gerd Dethlefs die Inhalte des Kataloges. Den beteiligten Volontarinnen Sarah Siemens,
Ellen Bekker, Julia Wiehenstroth und Sarah Jabali sei herzlich fir ihren unermidlichen Einsatz bei
den aufwendigen Recherchen gedankt. Tatkraftige Unterstiitzung leisteten die Restauratorinnen,
Dokumentarinnen, Fotograf:innen und Magazinleiter des Hauses, ohne die die Erforschung des
Gemaldebestandes nicht méglich gewesen ware. Den externen Autor:innen sei an dieser Stelle fir
ihre Textbeitrage gedankt. Sie haben wertvolle Einsichten beigetragen. Die Veroffentlichung dieses
Sammlungskataloges wird vom Deutschen Zentrum Kulturgutverluste in Magdeburg gefordert, bei
dem wir uns herzlich fir die vertrauensvolle Zusammenarbeit bedanken.

Begleitet wird die Publikation von der Ausstellung ,,Sommer der Moderne®, die vom 5. Mai bis 3. Sep-
tember 2023 im LWL-Museum fur Kunst und Kultur in Minster stattfindet. Mit ihr laden wir die
Besucher:innen ein auf eine Reise durch rauschende Pariser Tanzsalons, die Entdeckung erhabener
Berglandschaften und des westfalischen Idylls in der Malerei der Moderne.

Dr. Hermann Arnhold
Direktor des LWL-Museums fiir Kunst und Kultur, Miinster
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,DIE KUNST DER GEGENWART. DIESE ABTEILUNG, DIE
EINSTWEILEN NOCH SEHR KLEIN IST, ENTHALT IMMERHIN
SCHON EINIGE BEMERKENSWERTE STUCKE*!

Eline van Dijk

Die ,Galerie der Moderne“ bildet bis heute einen Sammlungsschwerpunkt in dem 1908 eréffneten
Westfélischen Landesmuseum, dem heutigen LWL-Museum fiir Kunst und Kultur. Der vorliegende
Sammlungskatalog umfasst rund 630 Gemalde der Jahre 1900 bis 1960, die sich heute im Besitz des
Museums befinden.

Bereits 1914 erschien ein erster Katalog der Gemaldesammlung des Westfalischen Landesmuseums.?
Bearbeitet wurde dieser von dem Kunsthistoriker Dr. Ferdinand Koch (1870-1919), der als Privatdozent
an der Westfalischen Wilhelms-Universitat zu Minster tatig war. Die vorhandene Gemdaldesammlung
bestand aus 455 Gemalden, zum einen aus den dauerhaften Leihgaben des Westfalischen Kunstvereins
und des Altertumsvereins, zum anderen aus dem Eigentum des Museums. Koch sortierte den Bestand
nach Schulen und vergab nach dieser Sortierung Nummern von 1 bis 455. Diese Nummern sind den
Objekten dann als Inventarnummer, zusatzlich zu ihrer Erwerbungsnummer, gegeben worden. In der
Folge erhalten bis heute alle Objekte chronologisch nach Eingang in die Sammlung - und fortan also
unabhangig von ihrer ,,Schule® - eine solche Inventarnummer.® Zudem lieferte das Verzeichnis von
Koch, wenn es auch nicht bebildert ist, die Beschreibung eines heute nicht mehr vorhandenen Gemal-
des. Das Werk ,Winterlandschaft“ des Malers Adolf Schweitzer (1847-1914) war 1951 bei einer Inventur
nicht mehr aufzufinden, gut méglich, dass es im Krieg zerstort oder entwendet worden ist (S. 649).4 So
Iasst sich noch heute ein genaues Bild der Sammlung zur damaligen Zeit gewinnen.

1975 folgte mit dem ,,Katalog der Gemalde des 19. Jahrhunderts®, erarbeitet durch die Sammlungs-
leiterin Dr. Hildegard Westhoff-Krummacher, der Auftakt einer geplanten Reihe von Bestandskata-
logen.5 Ahnliche Unternehmungen verfolgten zu dieser Zeit auch viele andere Museen, wie etwa das
Wallraf-Richartz-Museum in KéIn (Publikationen 1959 und 1974), das Museum August Kestner in
Hannover (1957 bis 1971), das Lenbachhaus in Miinchen (1963) und die Kunsthalle Bremen (1973).6
Einen nachsten Band konnte 1986 der ehemalige Direktor des Westfalischen Landesmuseums und
Experte fur mittelalterliche Tafelmalerei, Dr. Paul Pieper, aus seinem Ruhestand heraus veréffent-
lichen.” Der vorliegende Sammlungskatalog steht in der Reihe dieser verdienstvollen Arbeiten.

Der Katalog prasentiert nun erstmals die Gemalde der Moderne (1900-1960) in ihrer Gesamtheit. Alle
Werke sind in Farbe abgebildet, nicht wenige werden zum ersten Mal publiziert. Begleitet wird jede
Abbildung von den Grunddaten des jeweiligen Werkes. Diese sind im Zuge des Projektes Uberprift
und gegebenenfalls korrigiert, Signaturen ermittelt und um die betreffende Literatur und Ausstellun-
gen erganzt worden. Wenn auch kein Anspruch auf Vollstandigkeit erhoben werden kann, so sind die-
se Angaben nach bestem Wissen und dem aktuellen Forschungsstand durch ein Team des Museums
erarbeitet worden. Biografische Einzelheiten zu den Klnstler:innen sind in die pointierten Texte zu
dem jeweiligen Gemalde eingeflossen. Das Museumsteam erhielt bei den Werktexten tatkraftige
Unterstitzung von externen Autor:innen. Sie haben mit ihren Recherchen interessante Aspekte und
wichtige Erkenntnisse beigetragen. Neben den klassischen Quellen, wie den Korrespondenzakten des
Museums und der einschlagigen Literatur, waren auch regionale historische Zeitungen insbesondere
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fur die frihen Erwerbungen zwischen 1905 und 1940 fir die Recherchearbeit sehr ergiebig. Zeit-
gendssische Ausstellungsrezensionen und Berichte ber Neuankdufe von Museum und Westfali-
schem Kunstverein gaben vielfach eine erhellende Perspektive auf heute weniger prominente Kiinst-
ler:innen der Sammlung.

Bei der Bearbeitung des Katalogbestandes wurden zudem die Provenienzen der Gemalde in den
Fokus genommen, maf3geblich als Transparenzmafnahme eines zweijahrigen Forschungsprojektes
zur Herkunft der Gemalde der Galerie der Moderne. Das lateinische Wort provenire bedeutet lber-
setzt: entstehen, herkommen. Auf welchem Weg gelangte das jeweilige Werk in die Sammlung des
Museums: durch Kauf, Schenkung oder Erbschaft? Von wem wurde es erworben: aus dem Kunsthan-
del, von Privatleuten, auf Auktionen ersteigert? Wer waren friihere Besitzer:innen der Gemalde? Die-
se Fragen erhalten eine besondere Gewichtung, wenn es die Voreigentiimer:innen zwischen 1933 und
1945 betrifft. Das nationalsozialistische Regime verfolgte unzahlige, zumeist jidische Menschen auf
grausamste Weise. Ihr Eigentum wurde geraubt oder zuriickgelassen. Viele Gemalde, neben ihnen
Kulturguter aller Art, gelangten so auf den Markt und fanden neue Besitzer:innen. Das Wissen um ih-
re Herkunft wurde verschwiegen oder vergessen. Diese Werke zahlen zu den NS-verfolgungsbedingt
entzogenen Kulturgitern, der sogenannten NS-Raubkunst. Bei Eingang in die Museumssammlungen
nach 1945 wurde selten nach der Herkunft der Objekte gefragt. So sieht sich auch das LWL-Museum
far Kunst und Kultur heute mit der Frage konfrontiert, ob sich in seiner Sammlung von iber 350000
Objekten auch NS-Raubkunst befindet.

Bei einer ersten Uberpriifung 2017 wurde fiir rund 510 Gemaélde der Galerie der Moderne eine liicken-
lose und unbedenkliche Provenienz festgestellt. Fir die Gbrigen 120 der insgesamt 630 Gemalde
konnte ein NS-verfolgungsbedingter Entzug nicht ausgeschlossen werden. Aus diesem Grund hat das
LWL-Museum in einem Provenienzforschungsprojekt von 2018 bis 2020 die Herkunft dieser 120
Werke systematisch Uberprift. Die Ergebnisse sind nun in Form von méglichst vollstandigen Prove-
nienzketten in den Sammlungskatalog eingeflossen, ebenso wie neueste Erkenntnisse, die dank der
Forschung externer Kolleg:innen, Aktenfunden, neuer digitaler und analoger Quellen gewonnen wer-
den konnten. So wurde etwa bei der Provenienzrecherche zu Wassily Kandinskys (1866-1944)
»Kreuzform* ein mutmaglicher Voreigentimer von Max Beckmanns (1884-1950) ,,Park Bagatelle*
identifiziert (siehe S. 56). Im Werkverzeichnis der Geméalde Beckmanns von Barbara und Erhard
Goépel wurde auf den friheren Eigentimer ,John N. Streb, New York* hingewiesen, jedoch war unklar,
in welchem Zeitraum Streb das Gemalde besaf3 und wer die Person tGberhaupt war. In dem Werkver-
zeichnis des Euvres von Kandinsky wiederum fiel der recht &hnliche Name ,,John Streep, Amster-
dam“ auf, der Kandinskys ,,Unbenannte Improvisation V* besessen hatte. So konnte nun John Streb
mit John Streep identifiziert werden, wahrend nach wie vor unbekannt ist, ob und wann Streb/Streep
Eigentimer des Miinsteraner Beckmann-Gemaldes war. Der gebirtige Niederlander Jon (Jozef)
Nicolaas Streep (um 1918-1975) war ein jadischer Kunsthandler, der als Verfolgter 1938 in die USA
flichtete. Bei der Immigration anderte er méglicherweise die Schreibweise seines Namens. Er war
nach dem Krieg in Amsterdam und New York ansassig, wo er 1975 in einem Hotel ermordet wurde.
Wenn dies auch nur eine kleine Kenntnislicke schlieft, so zeigt sich doch, dass Provenienzketten
immer wieder neu zu Uberprifen und zu hinterfragen sind.

Bereits 2019 wurden in der Dauerausstellung des Museums erste Projektergebnisse anhand ausge-
wahlter Werke prasentiert. Es folgte von Juli 2020 bis Januar 2021 eine Sonderausstellung, die das
Forschungsthema ausfuhrlich behandelte. Die Publikation des Kataloges aller Gemalde, die von 1900
bis 1960 entstanden sind, ermdéglicht nun einen umfassenden Einblick in die Herkunft der Bestande
des Hauses. Denn zuséatzlich zu den im Provenienzforschungsprojekt untersuchten Objekten werden
auch die Angaben zur Herkunft der Gbrigen 510 Werke publiziert. In dieser Gesamtschau der Prove-
nienzen spiegeln sich die Genese der Sammlung und die Historie des Museums ebenso wie die
Lebensumstande der Menschen, die darin wirkten, wider.
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Bis heute bilden die aus Westfalen stammenden oder hier zeitweise tatigen, ,,westfalische Themen*
behandelnden Kinstler:innen einen Schwerpunkt in der Galerie der Moderne. Die kiinstlerischen Er-
zeugnisse dieser Region zu sammeln und zu bewahren, war seit der Eréffnung des Museums 1908
eine seiner Hauptaufgaben. Dies galt auch fir die damals zeitgendssische Kunst, heute als Moderne
bezeichnet. Wahrend der Westfalische Kunstverein regelmafig Ausstellungen avantgardistischer, in-
ternationaler Kunst veranstaltete, so fanden die dort gezeigten Werke von Kiinstler:innen wie Franz
Marc, Pablo Picasso, Otto Modersohn, Max Liebermann, Max Slevogt, Emil Nolde, Christian Rohlfs,
Kathe Kollwitz, Alexej von Jawlensky und Lovis Corinth nur vereinzelt Eingang in die Museumssamm-
lung - dies vor allem wahrend der Amtszeit des ersten Direktors Adolf Brining (1867-1912), der von
1905 bis 1911 am Museum tatig war. Sein Nachfolger Max Geisberg (1875-1943) bemihte sich trotz
seiner Forschungsschwerpunkte Spatmittelalter und Frihe Neuzeit ebenso um den Ankauf zeitge-
ndssischer Kunst, beschrankte sich hierbei jedoch deutlich strenger als Briining auf regionale Kiinst-
ler:innen. Der dritte Direktor des Landesmuseums, Robert Nissen (1891-1969), Nachfolger von Geis-
berg, erweiterte die Galerie der Moderne ebenfalls um einige Gemalde westfalischer Kiinstler:innen,
widmete sich jedoch zunehmend dem NS-konformen Ausstellungsprogramm - wohl auch infolge der
seit der Weltwirtschaftskrise sinkenden Ankaufsmittel.

In der ersten Halfte des 20. Jahrhunderts wurden einige Gemalde auf zeitgendssischen, regionalen
Kunstausstellungen direkt aus dem Eigentum der Kinstler:innen gekauft. Insbesondere auf den Aus-
stellungen der Freien Kiinstlergemeinschaft Schanze e. V. ab 1919 und den Grof3en Westfélischen
Kunstausstellungen ab 1926 pflegte das Museum eine rege Ankaufstatigkeit. Nur vereinzelt kam zeit-
gendssische Kunst aus dem Kunsthandel in die Sammlung, so 1920 und 1927 sieben Gemalde Uber
den aus Minster stammenden Kunsthandler Alfred Flechtheim (1878-1937). Nach 1945 fanden etwa
150 Gemalde vom Beginn des 20. Jahrhunderts Eingang in die Sammlung. Erst nach dem Zweiten
Weltkrieq 6ffnete sich das Sammlungsprofil auch der nationalen und internationalen Moderne, maf3-
geblich unter den Direktoren Walther Greischel (1889-1970, im Amt von 1946 bis 1954) und Hans
Eichler (1906-1982,im Amt von 1956 bis 1972).8

Die Sammlung der Moderne des Museums profitierte indes nicht unwesentlich von verschiedenen
Schenkungs- und Vermachtniskonvoluten. Zwischen 1905 und 1919 schenkte der Minsteraner Pelz-
héndler und Mazen Joseph Hoétte (1838-1919) dem Museum 47 Gemalde verschiedener Kiinstler, da-
runter 13 zeitgendssische Werke. 1939 vermachte der Jugendstil-Kiinstler Melchior Lechter (1865-
1937) seiner Heimatstadt Miinster unter anderem 18 Olgemaélde. Ebenso bereicherte die Schenkung
von Wilhelm Morgners Schwester Maria 1959 die Galerie der Moderne um ganze 52 Gemalde des
Expressionisten. Da jedoch bis zu ihrem Tod einige Werke bei ihr und teils im Besitz ihres Sohnes ver-
blieben, herrschte lange Unklarheit dartber, wie viele und welche Gemalde genau aus dem Nachlass
stammten. Erst mit den aktuellen Dokumentations- und Inventarisationsstandards war fur die Recher-
chen zum Sammlungskatalog eine genaue Bestimmung der Morgner-Provenienzen mdglich.

Nicht alle im Katalog gelisteten Werke befinden sich im Eigentum des LWL-Museums fur Kunst und Kul-
tur. Unter ihnen sind einige Leihgaben, die lediglich im Besitz des Museums sind. Wie bereits erwahnt,
nimmt die Sammlung des Westfélischen Kunstvereins als die dlteste, dauerhafte Leihgabe eine beson-
dere Rolle im Gemaldebestand des Hauses ein. Die Abteilung der Moderne erganzen rund 30 Gemalde
aus Kunstvereinseigentum, darunter sind jene des westfalischen Expressionisten Eberhard Viegener
(1890-1967) hervorzuheben. Im Katalog sind diese an dem der Inventarnummer angefligten Kirzel
»WKV* zu erkennen. Ende der 1960er Jahre erhielt das Museum zudem hochkaratige Leihgaben aus der
Sammlung der Bundesrepublik Deutschland (Kirzel ,,BRD*), die Sammlung der Moderne erganzen seit-
dem die Gemalde ,,Tochter des Kunstlers mit Kornblumen im Haar* und ,,Abziehendes Gewitter* von
Franz von Stuck (1863-1928) und ,,Auerhdhne im Schnee* des schwedischen Males Bruno Liljefors
(1860-1939) (siehe S. 562 und S. 298). Im Zuge der Beschaftigung mit Liljefors’ Gemalde stellte sich
nun heraus, dass hier nicht Auerhahne, sondern Birkhdahne und ein Birkhuhn dargestellt sind.
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In die Sammlung flgen sich ebenfalls die Dauerleihgaben der Westfélischen Provinzial Versicherung
(Karzel ,,WPF*) ein. Die Versicherung sammelt seit den friihen 1980er Jahren moderne Kunst, um die
Sammlung des Museums gezielt zu erganzen. Darunter befinden sich bedeutende Werke der Moder-
ne wie etwa Helmuth Mackes (1891-1936) ,,Paderborner Dom*“ und Bernhard Pankoks (1872-1943)
»oelbstportrat mit Pinsel (siehe S. 339 und S. 443). Einige Spitzenwerke der Sammlung sind Dauer-
leihgaben von privaten Eigentiimer:innen, die aus Grinden der Diskretion nicht ndaher genannt wer-
den (Kirzel ,,LG*). Erstmals publiziert der Sammlungskatalog auch eine Liste all jener Gemalde, die
einmal Teil der Sammlung waren und es heute nicht mehr sind. Sie gelten als verschollen, sind
Kriegsverluste oder abgegeben worden.

Den Schluss des Kataloges bildet ein ganz besonderes Konvolut von Gemalden. Diese sind 1937 im
Zuge der Beschlagnahmeaktion ,,Entartete Kunst* aus der Sammlung des Westfélischen Landesmu-
seums entfernt worden. Zum ersten Mal publiziert das Museum im vorliegenden Band alle aktuell
verfugbaren Informationen rund um die teils bis heute nicht eindeutig zu identifizierenden Werke.
Denn nicht alle der 66 beschlagnahmten Werke sind im Inventarbuch verzeichnet gewesen, bis heute
ist fir 22 Werke nicht gesichert, ob sie aus Museums-, Kunstvereins- oder Privateigentum stammen.
Die intensive Auseinandersetzung mit der Sammlung moderner Gemalde des LWL-Museums fir
Kunst und Kultur hat einmal mehr aufgezeigt, wie vielfaltig dieser Bestand ist. Es konnten zahlreiche
Erkenntnisse sowohl zu Werken prominenter Kiinstler:innen als auch Gber regionale, heute weniger
bekannte Maler:innen gewonnen werden. Der Katalog bildet nicht nur die aktuelle Museumsarbeit ab,
sondern lasst den oder die Leser:in auch in die Geschichte der Sammlung, des Museums, seiner Mit-
arbeiter:innen und Férderer eintauchen.

1 Meier, Burkhard: Fihrer durch das Landesmu- 6 Forster, Otto H.: Wallraf-Richartz-Museum der

seum der Provinz Westfalen, Minster 1913, S. 93.
Koch, Ferdinand: Verzeichnis der Gemalde im
Landesmuseum der Provinz Westfalen, Gemal-
dekatalog, Minster 1914.

Die Erwerbungsnummer setzt sich zusammen
aus der Zahl fur das Jahr, in dem das Objekt er-
worben wurde, und nachstehend - durch einen
Bindestrich getrennt - einer fortlaufenden
Nummer, die anzeigt, in welcher Reihenfolge
die Objekte in dem jeweiligen Jahr erworben
worden sind. Die Inventarnummer hingegen ist
eine innerhalb einer Objektgattung fortlaufen-
de Nummer, gefolgt von einem Eigentumskiir-
zel, fir das Landesmuseum lautet dieses ,,LM*
Koch 1914, S. 174, Nr. 327.
Westhoff-Krummacher, Hildegard: Katalog der
Gemalde des 19. Jahrhunderts im Westfali-
schen Landesmuseum fur Kunst und Kultur-
geschichte, Bestandskatalog, Miinster 1975.

Stadt Koln. Verzeichnis der Gemalde, Koln
1959; Der Blaue Reiter in der Stadtischen Gale-
rie im Lenbachhaus, Miinchen 1963; Bildkatalo-
ge des Kestner-Museums, Hannover, 12 Bde,,
Hannover 1957 bis 1975; Katalog der Gemalde
des 19. Und 20. Jahrhunderts in der Kunsthalle
Bremen, bearb. Von Gerhard Gerkens und
Ursula Heiderich, 2 Bde., Bremen 1973; Weiss,
Evelyn: Katalog der Gemalde des 20. Jahrhun-
derts, die dlteren Generationen bis 1915 im
Wallraf-Richartz-Museum, mit Teilen der
Sammlung Ludwig, und im Kunstgewerbe-
museum, Koln 1974.

Pieper, Paul: Die deutschen, niederldandischen
und italienischen Tafelbilder bis um 1530,
Bestandskatalog, Miinster 1986.

Siehe den Aufsatz von Tanja Pirsig-Marshall fir
Naheres zur Sammlung des Westfalischen
Kunstvereins, S. 14-17.
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,JCH HABE NOLDE MITGETEILT, DASS SIE SEINE
AUSSTELLUNG IM APRIL UBERNEHMEN WOLLEN

UND MIT MARC WEGEN MUNSTER VERHANDELT

Die Tatigkeiten und Netzwerke des Westfalischen Kunst-
vereins und des Landesmuseums der Provinz Westfalen

Tanja Pirsig-Marshall

Die Geschichte des Landesmuseums der Provinz Westfalen ist von Anfang an untrennbar mit dem
Westfalischen Kunstverein verbunden. Dessen bereits vorhandene Sammlung bildete nicht nur den
Grundstock der Bestdande des neuen Museums, sondern seine Ausstellungen fanden ab 1908 auch in
den Raumen des Landesmuseums statt. Die avantgardistischen Expositionen des Kunstvereins in
Munster waren in jenen Jahren gleichbedeutend mit denen in Hagen, Essen und Wuppertal - auch
wenn das heute weitgehend in Vergessenheit geraten ist. Dies ist vor allem der vielfaltigen Vernet-
zung seines aus Halle stammenden und lange Zeit in Kénigsberg wirkenden Vorsitzenden, Hermann
Ehrenberg (1858-1920), und insbesondere seiner Frau Mary (1869-1934) zu verdanken. Mary Ehren-
berg fihrte unter anderem die Korrespondenzen und unterstiitzte ihren Mann in seiner Arbeit fur
den Westfalischen Kunstverein von 1903 bis zu seinem Tod 1920 tatkraftig. Oft in Zusammenarbeit
mit dem Folkwang Museum in Hagen und seinem Griindungsdirektor Karl Ernst Osthaus (1874-1921)
kamen zahlreiche Ausstellungen zur zeitgendssischen Kunst zustande.2 Dariiber hinaus bestanden
enge Kontakte zum Kunstverein Barmen und den Galerien Alfred Flechtheim (1878-1937) in Dussel-
dorf, Emil Richter und Ernst Arnold, beide in Dresden. Vor allem nach dem Weggang des ersten Direk-
tors des Landesmuseums, Adolf Brining (1867-1912), und seinen Ausstellungen zu moderner Kunst
konnte der Kunstverein wieder frei walten und in den Rdumen des Museums sein ambitioniertes Pro-
gramm verwirklichen. Jenes traf im konservativen Minster jedoch nicht immer auf Zustimmung, wie
im Folgenden noch gezeigt werden soll. Auch schlug sich diese Tatigkeit nicht in den Erwerbungen
der damaligen Zeit nieder. Erst nach 1945 bemiihte sich das Museum um Ankaufe der schon friih in
Minster gezeigten Expressionisten.

Die Vernetzung zwischen Minster und der zeitgendssischen Kunstszene existierte in den ersten Jah-
ren neben dem Kunstverein iber Adolf Briining, der am 1. Oktober 1905 Direktor des neuen Landes-
museums der Provinz Westfalen in Minster geworden war, welches er am 17. Marz 1908 einweihen
konnte. Er hatte das Konzept fiir die Ersteinrichtung des Museums entwickelt. Es sollte nicht nur der
wissenschaftlichen Forschung dienen, sondern auch - ganz im Sinne des Londoner Victoria & Albert
Museum und des Berliner Kunstgewerbemuseums - anregend auf Kiinstler und Handwerker wirken,
sie inspirieren und in ihrem Schaffen anleiten. In seiner Eré6ffnungsrede 1908 versprach Brining, dem
von vielen Seiten geduBerten Wunsch, das Museum zu einem Ort aktueller Kunst- und Kunsthand-
werksausstellungen zu machen, nachzukommen. Seit seinem Amtsantritt 1905 hatte er Ankaufe flr
das Museum tatigen kdnnen und damit angefangen, Sammlungslicken zu schlief3en.

Eine Ankaufskommission war vom Landeshauptmann der Provinz Westfalen fir den Ankauf der
Sammlungsgegenstande fur das neue Landesmuseum, soweit der Kaufpreis aus Provinzialmitteln be-
stritten werden sollte, vorgeschlagen worden.® Die Verwaltung des Museums und damit letztlich auch
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die Entscheidungskompetenz in Fragen der Sammlungserweiterung lag nicht beim Museumsdirektor
oder dem jeweiligen Kustos, sondern - wie zur damaligen Zeit an allen preufischen Museen Ublich -
bei einer aus verschiedenen, durchaus wechselnden Persénlichkeiten bestehenden Kommission. Im
Jahr 1908 bestand sie, wie einem Protokoll zu entnehmen ist, u. a. aus den folgenden Mitgliedern:
,dem Landeshauptmann, dem Freiherrn von Berswordt-Wallrabe, Karl Ernst Osthaus-Hagen, Profes-
sor Dr. Ehrenberg, dem Rittmeister von zur Mihlen, dem Baurat Ludorff und dem Museumsdirektor
Dr. Briining.“ Fiir Ankdufe Gber 500 Mark musste der Museumsdirektor daher - vor allem, wenn es
sich nicht um alte westfalische, sondern um aktuelle Kunst handelte - die Genehmigung des Landes-
hauptmanns und zweier weiterer Kommissionsmitglieder einholen.

Mit seiner Intention, aktuelle Kunst- und Kunsthandwerksausstellungen zu kuratieren, griff Briining
jedoch vehement in den Aufgabenbereich des 1831 gegriindeten Kunstvereins ein. Dieser war explizit
fUr die Prasentation der zeitgendssischen Kunst in der Region und dariber hinaus zustandiqg. Far
Wechselausstellungen gab es im Landesmuseum keine gesonderten Raume, sodass Briining dem
Kunstverein die zur Verfigung stehenden Ausstellungsraume streitig machte und Bilder aus dessen
Besitz abhangte. Seine Auseinandersetzungen mit dem Kunstverein, dem ein Uberwiegender Teil des
im Museum gezeigten Kunstbestandes gehoérte, fihrten letztendlich dazu, dass Briining das Museum
1910/11 im Streit verlief.

Munster war kein leichtes Pflaster fir den fortschrittlichen kunstpolitischen Kurs des Kunstvereins
und fur die zeitgendssische Kunst Uberhaupt. Aus diesem Grund schlugen sich vermutlich die Aus-
stellungen, anders als in Hagen oder Essen, auch nicht in der Ankaufspolitik nieder. Mit Ausnahme
eines Gemaldes von Emil Nolde (1867-1956), welches 1908 aus einer Ausstellung des Kunstvereins
vom Landesmuseum erworben wurde, fanden sich vor dem Zweiten Weltkrieg in beiden Sammlungen
nur wenige Werke der progressiven Moderne. ,,Burchards Blumengarten" von 1907 - das erste Ge-
malde des Kinstlers Giberhaupt, welches fir eine Museumssammlung erworben wurde - blieb fir
lange Zeit eine Besonderheit (siehe S. 435).°> Der 1912 publizierte Kommentar ,,Obendrein ist unser
Museum jetzt im Kunstjahrbuch als Heimatstatte Nolde’scher Kunst aufgefiihrt,“¢ war keineswegs
positiv gemeint.

Uber die moderne Malerei und deren Bestrebungen gingen die Ansichten in Miinster damals weit aus-
einander. Die Ausstellungsleitung des Westfalischen Kunstvereins, die seit Jahren bestrebt war, die
Museumsbesucher:innen Gber die neuesten Kunstrichtungen auf dem Laufenden zu halten, stand in
der Kritik jener Stimmen, die der modernen Malerei nicht zugetan waren. So deklariert ein Rezensent
1912 in einer Munsteraner Zeitung: ,,Wiederholt haben bei den schénen und anregenden Gemaldeaus-
stellungen im hiesigen Provinzialmuseum, auch Bilder Platz gefunden, deren Maler unter dem Namen
Expressionisten, Futuristen, Kubisten oder wie sonst die seltsamen Bezeichnungen des betreffenden
Sonderbundes heif3en mégen, eine neue Kunstrichtung eré6ffnen méchten. Gemeinsam ist allen die-
sen die Eigentimlichkeit, dass sie in der Zeichnung vollstandig versagen und in der Farbengebung,
abgesehen von einzelnen Ausnahmen, schreiende und unmaégliche Téne verwenden. Der Inhalt der
Bilder, soweit man Uberhaupt etwas auf ihnen erkennen kann, ist in der Regel armlich und nichtssa-
gend.“” Eine Ansicht, die bis in die 1970er Jahre charakteristisch fir Miinster gewesen ist, und die
Ankaufsstatigkeit des Museums und des Kunstvereins beeinflusst haben muss. Die Preise flr die aus-
gestellten Werke wurden als ,,unrichtige Wertschatzung* beschrieben. Es wurde unter anderem kriti-
siert, dass finanzielle Mittel fir den Ankauf des Blumenbeetes von Emil Nolde fiir 800 Mark aufge-
wendet worden waren, welches ,,mit dem richtigen Taktgefihl in einer dunklen Ecke [des Museums]
versteckt” wurde, wahrend fir Bilder westfalischer Kiinstler und Kinstlerinnen keine Gelder vor-
handen waren.®

Auch andere Kiinstler:innen trafen in Minster zu Beginn des 20. Jahrhunderts auf Unmut. Unange-
nehmes Aufsehen erregte es, als Minster als eine der ersten Stadte Deutschlands Werke eines
Expressionisten ausstellte, womit auf die vom Westfalischen Kunstverein 1911 organisierte Jawlensky-
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Ausstellung angespielt wurde. Es war die erste Schau, die in Miinster einem expressionistischen
Kinstler gewidmet und in Zusammenarbeit mit Ausstellungshdusern der Region entstanden war.
Der Barmer Kunstverein hatte am 29. November 1911 ganze 40 Gemalde von Alexej Jawlensky nach
Munster geschickt. Erganzt wurde diese Ausstellung durch ein Gemalde des mit Jawlensky befreun-
deten und aus Barmen kommenden Malers Adolf Erbsléh (1881-1947) mit dem Titel ,,Meer®? Eine
Prasentation von Lithografien Frans Marcs folgte kurz darauf, wie einem Brief von Osthaus an Mary
Ehrenberg vom 19. Dezember 1911 zu entnehmen ist, der iber den Versand der Werke an das Landes-
museum informiert.

Karl Ernst Osthaus korrespondierte regelmafig mit Professor Ehrenberg und seiner Frau, die aktiv in
das Ausstellungsgeschehen des Kunstvereins und die Prasentation der Werke in den Raumen des
Landesmuseums eingebunden war, wie den noch existierenden Briefwechseln und der damaligen
Berichterstattung zu entnehmen ist. Nach Marc Gbernahm Minster im April 1912 direkt im Anschluss
an das Folkwang Museum eine Nolde-Ausstellung, die zum Teil auf Werke aus Hagen zurickgriff und
zum Teil neue Bilder des Kiinstlers aus Berlin zeigte, die Nolde selbst zur Verfligung gestellt hatte.
Unter anderem war auch das ,,Stillleben mit Holzfigur* zu sehen, welches Osthaus im selben Jahr fir
das Folkwang Museum erwarb. Eine intensive Korrespondenz entwickelte sich im Kontext der Aus-
stellungen zwischen den beiden Kinstlern und dem Ehepaar Ehrenberg, die Auskunft Gber die dama-
ligen Ausstellungsvorhaben, Kontakte, Verzeichnisse und den Versand der in Mlnster prasentierten
Arbeiten gibt. So informierte Franz Marc Hermann Ehrenberg, welche Lithografien der Kunstverein
an August Macke in Bonn und Wassily Kandinsky in Minchen schicken sollte. Des Weiteren erhielt
Marc Erlése aus dem Verkauf seiner Arbeiten in Minster. Osthaus wiederum informierte Mary Ehren-
berg, dass er sich mit Nolde lber den Ankauf eines seiner bedeutendsten letzten Gemalde (,,Die t6-
richten und klugen Jungfrauen®) geeinigt hatte und erwéhnte, dass die Cézanne-Angelegenheit noch
immer nicht geklart sei. Unklar ist in diesem Zusammenhang noch, ob, wann und wo der Kunstverein
ein Werk von Paul Cézanne (1839-1906) erworben hat und ob dies im Zusammenhang mit Osthaus’
Auperung steht. Einer Zeitungsnotiz vom 25. Oktober 1909 zufolge soll der Westfélische Kunstverein
1909 aus einer Ausstellung des Sonderbundes und franzdsischer Impressionisten die Gemalde
,Dame in granatrotem Kleide* von Cézanne und ,,Die Berghalde von Dolnstein“ von Ernst te Peerdt
(1852-1932) angekauft haben. Berichte wie diese geben ebenso Ratsel auf wie die Erwdahnungen von
Ankaufen von Werken Jawlenskys, von Max Liebermanns (1847-1935) ,,Rennen®, von Kathe Kollwitz’
(1867-1945) ,Schlachtfeld, von der 1929 von der Galerie Flechtheim erworbenen Lehmbruck-Skulp-
tur ,,Badende*“'?, oder der Holzplastik ,,Tanzendes Paar* von Ernst Ludwig Kirchner (1880-1938), die
sich ebenfalls in der Sammlung des Kunstvereins befunden haben sollen. In den Inventarbichern und
Akten beider Institutionen lassen sich bisher keine Angaben oder Hinweise dazu finden.

Neben den schon erwdhnten Ausstellungen, die damals oft nur wenige Woche dauerten, zeigte der
Kunstverein in den 1910er und 1920er Jahren unter anderem Werke von Max Klinger, Max Lieber-
mann, Georg Kolbe, Kathe Kollwitz, Max Beckmann, August Macke, Josef Albers, Johannes Molzahn
und Laszlé Moholy-Nagy, El Lissitzky, Alexander Archipenko, Ernst Barlach, Rudolf Belling, Henri
Laurens, Paul Gauguin, Aristide Maillol, Georg Minne, aber auch von in Westfalen arbeitenden Kinst-
lern wie Christian Rohlfs, Eberhard Viegener, Wilhelm Morgner, Max Pfeiffer-Watenphul, Max Schulze-
Sélde und Arnold Topp. Wiederholt zeigten die beiden Kiinstler Rudolf Neugebauer und Bernhard
Pankok ihre Arbeiten im Kunstverein, auch wenn eine von Ehrenberg geplante Buchpublikation, die
Osthaus herausbringen wollte, sich zerschlug.

Nach der Sonderbundausstellung in Koln 1912 vertiefte sich der Kontakt Ehrenbergs mit dem Haupt-
initiator und Konservator des Barmer Kunstvereins, Richart Reiche (1876-1943). Gemeinsam mit dem
Kunstverein Barmen gedachte er in Einzelausstellungen die wichtigsten Kiinstler der Moderne in
Minster vorzustellen - ein nicht immer einfaches Unternehmen. Der Versuch, eine Picasso-Ausstel-
lung nach Minster und Barmen zu holen, scheiterte an einer bereits getroffenen Abmachung des
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Kinstlers mit Flechtheim. Dieser beabsichtigte gerade, seine eigene Galerie in Dusseldorf zu er6ff-
nen und verfolgte eigene Interessen mit Picassos Werken. Eine Kokoschka-Ausstellung kam nicht zu-
stande, da Kokoschka sich nicht an die mit den Veranstaltern getroffenen Vereinbarungen hielt. So
konnte eine im Oktober 1913 in Barmen vorgesehene Ausstellung seiner Arbeiten ebenso wenig statt-
finden wie die im November in Hagen, im Dezember in Mlnster und im Januar in Essen intendierte
Schau. Eine andere Ausstellung mit Werken junger westfélischer Kiinstler kam nicht rechtzeitig zu-
stande und musste verschoben werden, da Flechtheim verliehene Bilder nicht vereinbarungsgemapg
zurlickbekam. Er wies darauf hin, dass schon friihzeitig Termine fir angedachte Ausstellungen be-
stimmt werden missten, da das Material an guten Bildern taglich abnehmen wiirde, er von Kaufern
Uberlaufen wirde, und nur noch Kitsch zu haben sei.”? Die im Archiv des Westfalischen Kunstvereins
liegenden Schriftsticke geben interessante Einblicke und bilden wertvolle Quellen, die noch nicht
vollstandig ausgeschdpft worden sind: Nach wie vor sind viele Fragen zu Erwerb und Verbleib von
Kunstwerken zu klaren.

Brief Karl Ernst Osthaus, Museum Folkwang 6 Abwege der modernen Malerei, Minsterische
Hagen i. W. an Frau Professor Ehrenberg, Mins- Zeitung, 61. Jg., Nr. 875, 01.12.1912.

teri. W., 14.11.1911, LWL-Archivamt fur West- 7 Ebd.

falen, Westfalischer Kunstverein und Provin- 8 Ebd.

zialverein, Best. 206. 9 Brief Adolf Erbsléh an Mary Ehrenberg,

In einem Brief von Karl Ernst Osthaus an Frau 04.10.1911, LWL-Archivamt fir Westfalen,
Professor Ehrenberg vom 19.12.1911 nennt er: Best. 206.

Franz Marc, Entstehung der Type und moderne 10 Der Westfalische Kunstverein im muansteri-
Kinstlerzeitschriften, Metallarbeiten, Textilarbei- schen Kunstleben, in: Das schone Minster,
ten sowie Tapeten, Linoleum und Linkrusta. Sie- hrsg. vom Verkehrsamt der Stadt Minster/

he: LWL-Archivamt fir Westfalen, Westfalischer Westfalen in Verbindung mit dem Verkehrsver-
Kunstverein und Provinzialverein, Best. 206. ein, Heft 6, 3. Jg.,15.03.1931, S. 93 - Leistner,
Brief des Landeshauptmanns an den Westfali- Gerhart: Nachgewiesene Museumsankaufe aus
schen Kunstverein, 14.01.1907, LWL-Archivamt der Galerie Flechtheim, in: Alfred Flechtheim,
fur Westfalen, Westfalischer Kunstverein und Sammler. Kunsthandler. Verleger, Ausst.-Kat.
Provinzialverein, Best. 206. Kunstmuseum Dusseldorf, 1987, Westfélisches
Protokoll der Sitzung der Ankaufskommission Landesmuseum fir Kunst und Kulturgeschich-
vom 16.05.1908, LWL-Archivamt flir Westfalen, te, Miinster, 1987/88, S.129-134, hier S.133 -
Westfalischer Kunstverein und Provinzialver- Einige Museumsankaufe, aus: Weihnachten
ein, Best. 206. 1929, Katalog der Galerie Flechtheim.

Der Sammlungskatalog des Folkwang Museums 11 Vgl. Matsche-von Wicht, Betka: Der Westfali-
verzeichnet erst 1912 den Ankauf eines Gemal- sche Kunstverein in Minster, in: Westfalen,
des von Nolde, ,,Stillleben mit Holzfigur*, siehe: Hefte fur Geschichte, Kunst und Volkskunde,
Expressionisten am Folkwang, Entdeckt, Ver- 59. Bd., Minster 1981, S. 3-87.

femt, Gefeiert, Ausst.-Kat., Folkwang Museum, 12 Brief Alfred Flechtheim an Hermann Ehren-

Essen 2022/23, S. 25, S. 382. Dem Briefwech-
selin Miinster zufolge erwarb Karl Ernst Ost-
haus erst um 1911 ein Nolde-Gemalde fur sein
Folkwang Museum in Hagen.

berg, 02.03.1920, LWL-Archivamt fir West-
falen, Best. 206.
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»HEIMISCHES SAMMELN!* SAMMLUNGSKONZEPTE
ZEITGENOSSISCHER KUNST 1905 BIS 1960

Gerd Dethlefs

Der seit 1905 amtierende Museumsdirektor Adolf Briining (1867-1912) begrindete den Sinn von
staatlicher Vermittlung und Férderung von Kunst mit ihrer erzieherischen und bildenden Wirkung:
,Die edelsten Triebe eines Volkes wecken, seine Seele mit Bildern erflillen, die es lber das Alltagliche
erheben und begeisterungsfahig machen.“! Die Kunstpflege der Provinzialverwaltung bemiihte sich
um die westfalische Kunst, etwa im Bereich der Denkmalpflege und der Museen mit mobilem Kultur-
gut. Sie ordnete sich ein in einen Fortschritts-Optimismus Gber eine technische Weltverbesserung
hinaus, fir die der Provinzialverband mit seiner Férderung von Straf3enbau, Sozialflrsorge und Wohl-
fahrtspflege und als Trager von Feuer-, Unfall- und Rentenversicherungen stand. Das Landesmuseum
als Sammlungsort ,,der heimischen Kunst* sollte dabei regionalen Patriotismus ,,zu einer héheren
Vaterlandsliebe* erheben und ,dem lebendigen Wirken der Gegenwart“ dienen - also westfélischer
Identitat.?
Als Brining 1905 sein Amt antrat, gab es im Bestand des Museums noch keine und in der Sammlung
des Westfalischen Kunstvereins nur 54 Gemalde des 19. Jahrhunderts, davon 17 Bilder, die nach 1881
entstanden waren.® Der Museumsdirektor fand den Bestand an zeitgendssischer Kunst 1908 ,,noch
wenig systematisch“# Ahnlich &uperte sich am 10. Mai 1908 der Kunsthistoriker Ferdinand Koch
(1870-1919) zu der Sammlung: ,,Quantitat wie Qualitat der Bilder genligen nur ganz niedrig gestellten
bescheidenen Anspriichen. Manche Stiicke [...] streifen so bedenklich jenen Grad der Kunstprodukti-
on, den man in Kinstlerkreisen mit dem Ausdrucke ,Kitsch® bezeichnet, so daf} sie besser nicht zur
Ausstellung gelangt waren.“> Briining war dieser Problematik bereits mit einem Sammlungskonzept
begegnet, das die Ankaufskommission des Museums am 2. Juli 1907 beschloss:

»,Nachdem zunéachst fir den Ankauf alter Kunstgegenstande die Beschrankung auf die westféli-

sche Kunst allgemein anerkannt wurde, werden flr die Anschaffung moderner Kunstgegen-

stdnde folgende Leitsatze gebilligt. Zu bericksichtigen sind:

1.) Die Werke westfalischer Klinstler. Hierbei kann die Auswahl etwas weitgehend sein, da auch

der Gesichtspunkt der Unterstitzung heimischer Kiinstler in Betracht zu ziehen ist, jedoch soll

stets auf eine ausreichende kinstlerische Qualitat gesehen werden.

2.) Werke deutscher Kunst sind soweit in hervorragenden Beispielen zu sammeln, daf3 ein

geschlossenes Bild unserer Nationalkunst entsteht.

3.) Werke auslandischer Herkunft sind nur von einzelnen Kiinstlern ersten Ranges als Maf3stab

fur unsere deutschen Werke anzukaufen.“®
Zugleich entschied die Kommission, Landschaften des Karlsruher Professors Gustav Schénleber
(1851-1917) und des Minsteraners Bernhard Pankok (1872-1943) zu erwerben, ,,in denen schon die
malerische Anschauung der jingsten Generation zum Ausdruck” komme (siehe S. 515 und S. 440).
Zudem unterstitzte der Miinsteraner Mazen Joseph Hoétte (1838-1919) das Landesmuseum mit be-
deutenden Schenkungen, darunter finf Werke des Malers Eugen Bracht (1842-1921), zwei von Her-
mann Knopf (1870-1928) und drei von Edmund Harburger (1846-1906). ,,In seinem Hauptwerke ,Das
Gestade der Vergessenheit‘ hat der Kunstler ein grofartiges Stimmungsgemalde geschaffen, dass
sich unverléschlich dem Gedachtnis des Beschauers einpragt.“®
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Kurz nach der Eré6ffnung erwarb Briining 1908 aus der ersten Ausstellung des Kunstvereins im neuen
Hause Gemalde von Emil Nolde (1867-1956), Max Slevogt (1868-1932) und Hermann Groeber (1865-
1935) als Beispiele fiir Arbeiten der Berliner und der Miinchener Secession.’ Denn es war die selbst-
gestellte Aufgabe des Westfalischen Kunstvereins, auch auferwestfalische und internationale zeit-
gendssische Kunst auszustellen. Als Brining im September 1909 eine Ausstellung des Diisseldorfer
»Sonderbundes* mit Bildern rheinischer und franzésischer Impressionisten wie Paul Cézanne (1839-
1906), Claude Monet (1840-1926) und Paul Signac (1863-1935) Gbernahm, erinnerte der Kunstverein
den Direktor an das ihm Ubertragene Monopol fur Ausstellungen zur zeitgendssischen Kunst. In der
Konsequenz folgte Briining schlieplich 1910/11 einem Ruf als Museumsdirektor nach Hannover.!° Sein
Nachfolger Max Geisberg (1875-1943) Uberlief3 dem Kunstverein wieder das alleinige Recht, Ausstel-
lungen zur Gegenwartskunst zu veranstalten.

Geisberg wird zu Unrecht vorgeworfen, er habe die zeitgendssische Kunst vernachlassigt." In seiner
Amtszeit bis 1934 erwarb man 194 Gemalde fir 372.692 Mark; davon entfielen 74.136 Mark auf 120
(also 62 Prozent) nach 1886 entstandene Gemalde, von denen 25.240 Mark durch Stifter wie Joseph
Hotte aufgebracht wurden.

In der Konzentration auf westfalische Klinstler dauf3erte sich ab etwa 1909/10 ein neues Kulturver-
standnis, das Kultur generell an das heimatliche ,Volkstum* knlipfte.”? Man meinte, Menschen und
ihre Kultur seien von der Landschaft gepragt; der Urgrund aller Kultur sei das angestammte Bauern-
volk. Dieses volkische Kulturversténdnis gebot, sich auf Werke ,,heimischer®, also aus Westfalen
stammender oder hier lebender Kiinstler zu beschréanken.”® Bilder heimischer (Bauern-)Kultur waren
gut verkauflich. 1917 kaufte man das - heute verschollene - Gemaélde ,,Pfligender Bauer* von Bern-
hard Broker (1883-1969); es zeigte wohl eine pointillistische Malweise (siehe S. 642). Ein Rezensent
lobte Peter August Bdckstiegel (1889-1951) wegen des 1925 entstandenen Bildes ,,Der S&mann“
1928 als ,,den starken Bauernmaler, dessen Werk von soviel Leben und gebundener Leidenschaft
durchgliht ist, (ein) Meister der Farbe*, den ,,die urgesunde Erdverbundenheit des deutschen Bau-
ernsohnes* auszeichne." Das volkische Prinzip wirkte lange nach; Eugen Bracht (1842-1921) galt als
Westfale, weil seine Eltern von hier stammten, ebenso August Macke (1887-1914), geboren in Me-
schede, aber in Bonn aufgewachsen.

,2Heimisches zu sammeln®, wurde unter Geisberg zu einem Alleinstellungsmerkmal des Museums. Als
fast westfalisch galten auch Werke der Dusseldorfer Malerschule und von in der Region wohnenden
Kinstlern, so von dem seit 1901 in Hagen lebenden gebirtigen Holsteiner Christian Rohlfs (1849-
1938) ein Bild von 1901. Daneben erwarb man auch Arbeiten anderer modern und expressionistisch
arbeitender Kunstlerinnen und Kinstler aus Westfalen, Bilder, von denen 15 im Jahr 1937 als ,,entar-
tet* beschlagnahmt wurden (siehe S. 634-641). Nur knapp entgingen diesem Schicksal wohl als west-
falische Veduten ,,Burchards Garten in Soest“!®> von Emil Nolde und ,,Schloss Vondern* von Gustav
Meyer-Spelbrink (1893-1975).

Die 1923 gegriundete Kulturabteilung des Provinzialverbandes erwartete, dass das Landesmuseum
Werke zur Férderung einheimischer Kinstler ankaufte und stellte zudem Geldmittel fir Kunstkaufe
zur Ausstattung der Provinzialverwaltung bereit.'® Zahlreiche dieser Arbeiten gelangten spater in die
Museumssammlung. Mit der Machtibernahme der Nationalsozialisten 1933 und der ,,Gleichschal-
tung® des Provinzialverbandes verstarkte sich der Einfluss der Kulturabteilung auf die Tatigkeit des
Museums. Der konservative Museumsdirektor Geisberg wurde von seinem bisherigen Stellvertreter
Robert Nissen (1891-1969), der im Frihjahr 1933 in die Partei und in die SA eingetreten war, zum

1. Juli1934 abgelost."”

Der NS-Staat férderte nach 1933 das vélkische Grundverstadndnis westfélischer Kunst. Museumser-
weiterungen 1935 in der benachbarten Galenschen Kurie und 1937 an der Rothenburg schufen neuen
Raum fir Gegenwartskunst. Allerdings behauptete die Kulturabteilung gegen das Fihrerprinzip der
Nationalsozialisten die landschaftliche Selbstverwaltung als volkisch-westfalischen Wert und wusste
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die Anspriiche der Partei zu integrieren.’® Der exkludierende Rassismus und Antisemitismus der Par-
tei blieb indes ohne grofien Einfluss. Nissen erwarb Kunstwerke der westfalischen Moderne auf Aus-
stellungen in der Region, darunter Hans Krafts (1895-1978) Gemalde ,,Bahniibergang“ von 1934, wel-
ches er auf der Ausstellung der Minsteraner Kiinstlergruppe ,,Die Schanze“ im gleichen Jahr erstand.
Zudem nutze er die Gelegenheit, 1936 auf der Essener Ausstellung ,,Westfront* vier Arbeiten anzu-
kaufen, zu denen das Bild ,,Fliigel“ aus dem Jahr 1936 von Robert Pudlich (1905-1962) und Alfred
Duprés (1904-1956) ,,Patroklidom Soest“ von 1936 gehdrten. Im Mai 1939 konnte zudem der Nach-
lass des aus Minster stammenden Kinstlers Melchior Lechter (1865-1937) fir das Museum gesichert
werden. Noch 1937 zeigte Nissen von April bis Juni ein Werk des Malers Peter August Bdckstiegel in
der Ausstellung ,,Westfalens Beitrag zur deutschen Kunst der Gegenwart®, welches kurze Zeit spater
in der Aktion ,,Entartete Kunst“ in Miinster beschlagnahmt wurde und heute verschollen ist (siehe

S. 635). Im September 1936 beschrieb ein Rezensent das Bild als ,,urwiichsig und im Kern naturalis-
tisch gemalt, nur in der grobkraftigen Farbe und dem pastosen Vortrag libersteigert®.!® Dass Nissen
wohl austestete, was maéglich war, machen die Vorwiirfe des damals unbertcksichtigt gebliebenen
Malers Anton (,,T6ns*) Vormann (1902-1993) gegen die ausgestellten Werke deutlich, die mit einem
amtlich bestatigten Hausverbot endeten: Vormann machte bei einem ,,einstiindigen Vortrag in ober-
flachlichster und leichtfertigster Weise abfallige Bemerkungen tber die ganze Ausstellung, Uber die
Hangung und vor allen Dingen die seiner Ansicht nach nahezu alle ganz unféhigen Kinstler“.2% Im
Vergleich mit anderen Sammlungsbereichen jedoch kaufte Nissen nur wenige Gemaélde von Zeit-
genossen: Zwischen 1934 und 1939 nur 17 Gemalde flr insgesamt 5.527 Reichsmark. Er folgte dabei
mit Portrats westfalischer Menschen und Landschaften, einem Interieur und einem Stillleben von
ausnahmslos westfalischen Kiinstlern den alteren vélkischen Sammlungsstrategien.

Die Neuausrichtung der Sammlungskonzepte nach dem Zweiten Weltkrieg begann mit dem 1946 be-
rufenen Museumsdirektor Walther Greischel (1889-1970).2' Wie Briining betonte er den Bildungswert
von Kunst und forderte, man misse die im Dritten Reich verfemten Kinstler:innen auch in Westfalen
und seiner Universitatsstadt bekannt machen. Werke der deutschen und internationalen Moderne
nach Westfalen zu holen, war fortan eine zentrale Aufgabe.
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ZUR BAUGESCHICHTE DES WESTFALISCHEN
LANDESMUSEUMS - VON 1908 BIS 1960

Sarah Siemens

Als am 17. Marz 1908 der Altbau des Westfélischen Landesmuseums - damals noch unter dem Titel
,Westfalisches Provinzialmuseum® - am Domplatz feierlich eréffnet wurde, hatte eine bereits im Jahr
1879 begonnene Planungsgeschichte endlich ein erfolgreiches Ende gefunden. Denn zu diesem Zeit-
punkt wurde der erste Antrag flr einen Neubau des Hauses im Provinziallandtag der Provinz Westfa-
len gestellt. Der Standort am Domplatz stand dabei keineswegs von Beginn an fest. Vielmehr wurden
insgesamt finfzehn maégliche Bauplatze im Laufe des Planungsprozesses in Betracht gezogen - und
auch wieder verworfen.! Fiir das Areal am Domplatz sprach neben der zweifellos prominenten Lage
fur ein Museum inmitten des Minsteraner Zentrums von Klerus und Wissenschaft auch die Tatsache,
dass sich die im Sudwesten der zu bebauenden Flache befindliche spatgotische Margarethenkapelle
bereits im Besitz des Provinzialverbandes befand und auf eine sinnvolle Weise in den kiinftigen Mu-
seumsbau integriert werden sollte.2 Fiir die Verwirklichung des Museumsbaus an dieser Stelle muss-
ten das Standehaus und das Gebdude der Domkurie weichen.?

Um fur die inzwischen umfangreich angewachsenen Bestande des ,Vereins fiur Geschichte und Alter-
thumskunde Westfalens“ und des ,,Westfalischen Kunstvereins® endqultig ein geeignetes Haus schaf-
fen zu kénnen, beschloss der 42. Provinziallandtag am 5. Marz 1901 die Ausschreibung eines 6ffentli-
chen Wettbewerbs unter deutschen Architekten und die Bildung einer Kommission zur Beurteilung
der Entwirfe.* Die Wettbewerbsbedingungen wurden in der ,,Deutschen Bauzeitschift* vom 14. Au-
gust 1901 sowie im ,,Centralblatt der Bauverwaltung“ am 14. und 21. August 1901 veroffentlicht. Zur
gewtlnschten Fassadengestaltung hief3 es darin etwa: ,,[...] Die Architektur der Fronten am Domplatz
soll sich frei von Uberladung halten und in gediegener wiirdiger Formgebung unter Verwendung ech-
ter Baumaterialien den Zweck des Gebdudes charakteristisch zum Ausdruck bringen. [...]>“ Zwischen
Dezember 1901 und Januar 1902 begutachtete das Preisgericht insgesamt 35 eingereichte Ent-
wiirfe. Es erfolgte schlieflich ein Ankauf von sechs Beitragen, allerdings wurde der Wettbewerb von
den Verantwortlichen insgesamt als Misserfolg gewertet und ein erster Platz nicht vergeben.” Grépte
Ubereinstimmung mit den Wiinschen der Wettbewerbsauslober erreichten gleichermafen die Ideen
des Berliner Regierungsbaumeisters Carl Teichen (1858-1903) und der Hannoveraner Architekten
Hermann Schaedtler (1857-1931) und Karl Miller (1871-1958), zu deren Entwurf das Preisgericht ab-
schliefend befand: ,[...] Die Ausbildung der Fassaden in gotischen Formen, das Streben nach nur
malerischer Gestaltung der Baumassen muss als glicklich bezeichnet werden. Das Projekt wirde mit
nicht all zu schweren Verbesserungen fir die Ausfiihrung in Betracht zu ziehen sein.®

Der Provinzialverband entschied sich fur eine weitere Ausschreibung zwischen den Architekten Tei-
chen und Schaedtler, die letzterer schlieflich fir sich entscheiden konnte. Am 23. Juli 1903 wurde
der Vertrag Uber den Neubau des Museums am Domplatz zwischen den beteiligten Parteien ge-
schlossen.® Als das Provinzialmuseum am 17. Marz 1908 feierlich seiner Bestimmung Gibergeben wur-
de, fand das Ereignis gropen Zuspruch in Offentlichkeit und értlicher Presse. Das neue Haus présen-
tierte sich den Betrachtenden in monumentaler Form. Wie in der Ausschreibung seinerzeit gefordert,
findet sich eine historisierende Stilistik mit Formzitaten und Reminiszenzen an die heimische Gotik
und Renaissance sowohl in der Gestaltung der Fassade als auch im Innenraum.® Insbesondere fiir die
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Gestaltung der Ziergiebel des Museums bildeten Geb&dude in der Minsteraner Innenstadt direkte Vor-
bilder."

Im Jahr 1926 hatte das Provinzialmuseum zur Vergréf3erung seiner Ausstellungsflache die ehemalige
Galensche Kurie, unmittelbar an der Ecke Domplatz/Pferdegasse gelegen, angemietet.”? Unter den
ab 1933 in Deutschland herrschenden Nationalsozialisten, die den linientreuen Dr. Robert Nissen
(1891-1969) 1934 als neuen Museumsdirektor installierten,”® entstanden auperdem weitere tiefgrei-
fende Expansionsplane fur das Museum am Domplatz. Ein detaillierter Katasterplan aus der Mitte der
1930er Jahre dokumentiert das Vorhaben, das Museum bei passender Gelegenheit auf das gesamte
hinter dem Haus gelegene Areal bis hinunter zur Rothenburg auszudehnen.™

Die verstarkten Bombardements deutscher Stadte durch alliierte Luftverbande ab Beginn der
1940er Jahre zur Bekdmpfung der nationalsozialistischen Diktatur machten auch vor Minster
nicht halt. Der erste Bombenangriff erfolgte am 16. Mai 1940, richtete aber nur geringfligige Scha-
den an. 1941 hatte auch das Museum einen ersten Treffer erhalten.'” Der letzte Angriff auf die Stadt
erfolgte am 25. Marz 1945, rund eine Woche vor dem Einmarsch amerikanischer und britischer
Truppen.'® Der Zerstorungsgrad der Miinsteraner Innenstadt belief sich bei Kriegsende 1945 auf
rund 90 Prozent.”

Anders als viele Gebdude in der unmittelbaren Nachbarschaft wirkte das Landesmuseum am Dom-
platz bei Kriegsende auf den ersten Blick noch erstaunlich intakt. Doch dieser Anschein tduschte,
denn das Haus glich vielmehr einem ,hohlen Zahn*.® Wahrend der eigentliche Museumsbau aus dem
Jahr 1908 noch vorhanden war - es fehlte maf3geblich das Dachgeschoss -, waren die ebenfalls ge-
nutzten Nebengebaude Galensche Kurie und Margarethenkapelle nahezu vollsténdig zerstort."”

In der unmittelbaren Nachkriegszeit wurde das noch erhaltene Museum in zunachst eigenhandiger Ar-
beit von den Mitarbeiter:innen von Schutt gerdumt und provisorisch wieder nutzbar gemacht.2° Obwohl
die Instandsetzungsarbeiten der Hochbauabteilung des Landschaftsverbandes im Laufe der kommen-
den Jahre eine notdurftige Nutzung des Hauses ermdglichten, blieb dieses doch in einem beklagens-
werten Zustand. Neben Ausstellungsfldchen fehlte es an ausreichenden und der Kunst entsprechenden
Magazinen sowie Werkstatten; Verwaltungsmitarbeiter:innen und wissenschaftliches Personal mussten
ihre Arbeit in Holzbaracken ,,[...] in einer beschamend primitiven Umgebung vollziehen.*?

Erste Plane zum Wiederaufbau des Landesmuseums datieren auf den Beginn der 1950er Jahre. Von
den Verantwortlichen wurden nun die Planungen der 1930er Jahre aufgegriffen, das gesamte Areal
vom Domplatz ausgehend entlang der Pferdegasse bis hin zur Rothenburg in das Neubauvorhaben
mit einzubeziehen.?? In Abstimmung mit den beteiligten Stellen des Landschaftsverbandes schlug
der fir Hochbau zusténdige Landesrat Josef Ostermann (1906-1980) vor, den bekannten deutschen
Architekten und Hochschullehrer Paul Bonatz (1877-1956) mit einem Entwurf fir ein neues Landes-
museum zu beauftragen. Im Juli 1951 besuchte der Architekt Minster, um finf Tage lang gemeinsam
mit Ostermann und seinem Stellvertreter sowie den Museumsverantwortlichen einen Entwurf zu er-
arbeiten.?®> Gemeinsam durchdachten die Fachleute die Pldane eines neuen groen Museums sowie
dessen Einbettung in den durch die Zerstérung vollkommen verdnderten stadtischen Raum. Sowohl
aus Skizzen als auch einem bereits angefertigten Gipsmodell wird ersichtlich, dass Bonatz eine totale
Rekonstruktion des teilzerstorten Altbaus inklusive einer Wiederherstellung der zu diesem Zeitpunkt
noch grof3enteils erhaltenen Schmuckgiebel vorsah. Der sich daran anschliefende neue Gebaudeteil
entlang der Pferdegasse stellte sich deutlich schlichter dar. Aus dem leicht zurlickgesetzten, parallel
zur Strafe verlaufenden Bau mit einem spitzgiebeligen Dach ziehen sich zwei Querriegel mit identi-
scher Dachkonstruktion, welche bis an die Strafe heranragen sollten. Zu einer Ausfihrung dieser
bereits fortgeschrittenen Planungen kam es nicht, was wohl auch dem Gesundheitszustand von Paul
Bonatz geschuldet gewesen sein soll.?*

Wahrend um das Landesmuseum am Domplatz zahlreiche neue Gebaude entstanden, entfernte man
um 1955 die noch vorhandenen Ziergiebel.2> Nachdem an vielen Orten in der Bundesrepublik bereits
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rekonstruierte Museen wiedererdffnet und Neubauten eingeweiht wurden, verkiindete der Land-
schaftsverband erst anlasslich der Feierlichkeiten zum 50-jahrigen Grindungsjubildum des Landes-
museums 1958, einen Neubau des Hauses an gleicher Stelle errichten lassen zu wollen.?¢ Im Rahmen
eines Ideenwettbewerbs, ausgeschrieben unter Architekten und Planern der Bundesrepublik und
West-Berlins, sollte ermittelt werden, wie ein Museumsgebdude mit dem entsprechenden Raumpro-
gramm auf dem vorhandenen Gelande mit einer Gesamtgréfe von rund 9500 Quadratmetern zwi-
schen Domplatz, Pferdegasse und Rothenburg sinnvoll zu erstellen ware.?” Wie den Ausschreibungs-
unterlagen zu entnehmen ist, galt den damaligen Verantwortlichen der urspriingliche Museumsbau
im Stil des Historismus wenig: Eine Planung konnte ohne Ricksicht auf die weitere Verwendung des
Altbaus erfolgen, dessen Fassade im Ubrigen »[...] als nicht unbedingt erhaltenswert [...]“?® beurteilt
wurde.

Insgesamt 135 Entwirfe flr einen Neubau kamen bis zum Einsendeschluss im Dezember 1958 zu-
sammen. Der Landschaftsverband rihmte sich, dass dies der erste Wettbewerb dieser Art fir einen
Museumneubau nach dem Zweiten Weltkrieg in der Bundesrepublik sei.?? Ein hochkaratig besetztes
Preisgericht entschied im Juni 1959 (iber die eingereichten Beitrage und befand den Entwurf des bis
dato vollkommen unbekannten jungen Kélner Architekten Hans Spiertz (um 1924-1968) als den ge-
lungensten.®® Die Jury bewertete den Grundriss des pramierten Beitrags als ,,[...] vorziglich durch-
dacht und gropartig entwickelt [...]“3" und damit fiir die Unterbringung der Museumsbestande au-
Berst praktikabel.*2 Die von Spiertz gewahlte Form seines geplanten Museums greift den Gebadudety-
pus des sogenannten ,,schwebenden Blocks* auf, der vermehrt in den 1960er Jahren fir Museums-
und Ausstellungsbauten genutzt wurde. Dieser Architekturtyp demonstriert mit seiner Klarheit und
Strenge als Aussage die Paradigmen der Moderne: Einfachheit, Funktionalitat und einen klaren und
bewusst gewdhlten Bruch mit der alten Architektursprache.®® Er zeichnet sich durch ein in der Regel
vollstandig geschlossenes, massiv wirkendes Obergeschoss aus, das auf einem darunter liegenden,
eingerickten Geschoss ruht, welches oftmals durch grof3flachige Glasfronten aufgebrochen ist, die
dem Bereich Tageslicht verschaffen, und dabei gleichzeitig in bewusstem Kontrast zur Geschlossen-
heit des Obergeschosses steht.

Nun gab es endlich einen Entwurf fiir ein neues Landesmuseum. Doch zahllose Anderungswiinsche
sowohl von Seiten der Museumsverantwortlichen als auch der Hochbauabteilung verzégerten den
Baubeginn stetig und veranderten auch das geplante Antlitz deutlich. Bis zur Grundsteinlegung
dauerte es bis 1963, die bauliche Fertigstellung des Hauses zog sich aufgrund unterschiedlichster
Ereignisse schlieflich bis 1972!34 Erst danach war das Museum in der Lage, auch die umfangreichen
Bestdnde der Galerie der Moderne dem interessierten Publikum angemessener zu prasentieren.

Zu nennen sind hier mégliche Standorte an
der Kreuzschanze, dem Horsterplatz und dem

neuen LWL-Museum fir Kunst und Kulturin
Minster, Minster 2014, S. 261-291, hier S. 262.

Aegqidiiditor sowie dem Servatiiplatz (Bahnhof-/ 3 Schulze 1983, S. 36.

Wolbecker Straf3e), der Klosterstraffe/Prome- 4 Krause 2014, S. 261; Schulze 1983, S. 32.
nade und der Furstenberg-/Karlstrafe. Vgl. 5 Zit.n.ebd, S. 35-37.

hierzu Schulze, Heiko K. L.: Das Westféalische 6 Ebd,S.37.

Provinzialmuseum Munster. Planung, Entwirfe, 7 Ebd,S.50.

Wettbewerbe, Ausst.-Kat. Minster 1983, 8 Ebd,S. 38;zit.n.ebd, S. 41.

Miinster 1983,S. 7, 77. 9 Ebd.,, S.50-53.

Ebd., S. 28; Krause, Jirgen: Schauplatz Mu- 10 Krause 2014, S. 206; Schulze 1983, S. 58.

seum. Anmerkungen zu 189 Jahren Geschichte
und Geschichten vor der Neuerdffnung 2014,
in: Einblicke - Ausblicke. 100 Spitzenwerke im

Diese wurden wahrend des Zweiten Weltkriegs
zerstort und nicht originalgetreu wiederauf-
gebaut. Ebd.
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BENUTZUNGSHINWEISE, GLOSSAR UND ABKURZUNGEN

Die Ordnung der Kinstler:innen erfolgt nach dem
Alphabet, die einzelnen Werke sind chronologisch
nach ihrem Entstehungsjahr geordnet. Je Kiinstler:in
wird eine Ausstellung und Literaturangabe bei der
ersten Erwdhnung vollstdndig ausgeschrieben und
anschliefend in geklrzter Form wiedergegeben. Die
Abbildungen sind den Werken Uber die Inventarnum-
mer zuzuordnen.

Erlduterungen zu den Provenienzangaben

Mit der Verabschiedung der Washingtoner Prinzipien
im Jahr 1998 ist die Rekonstruktion von Provenienzen
zu einer internationalen moralischen Verpflichtung
geworden. Mit Bezug darauf erlief3 Deutschland 1999
die Erklarung der Bundesregierung, der Lander und
der kommunalen Spitzenverbande zur Auffindung und
Rickgabe des im Nationalsozialismus verfolgungsbe-
dingt entzogenen Kulturgutes, insbesondere aus judi-
schem Besitz, die sogenannte ,,Gemeinsame Erkla-
rung“ Folgt man der 2001 von der deutschen Bundes-
regierung herausgegebenen und 2007 aktualisierten
Handreichung zur Umsetzung der ,,Gemeinsamen Er-
klarung®, sind Nachweise zur Herkunft fir jedes bis
1945 entstandene und ab 1933 in eine 6ffentliche
Sammlung gelangte Kulturgut erforderlich.

Gemaf3 dieser Forderung gibt der vorliegende Samm-
lungskatalog des LWL-Museums fur Kunst und Kultur
fir jedes einzelne Werk eine Provenienz an. Die Anga-
be spiegelt den aktuellen Forschungsstand zum Zeit-
punkt der Publikation des Kataloges wider.

Die Provenienzangabe dokumentiert chronologisch
die Voreigentimer:innen des Objektes, beginnend mit
der Herstellung des Kulturgutes bis hin zur/zum ak-
tuellen Eigentimer:in. Die einzelnen Provenienzseg-
mente werden durch Semikola voneinander getrennt.
Trotz umfangreicher Recherchen war es nicht immer
maoglich, die teils wechselhaften Besitzverhéltnisse
lickenlos zu rekonstruieren. Licken in der Provenienz
werden durch den Platzhalter [...] kenntlich gemacht.
In runden Klammern stehende Angaben in den Prove-
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nienzsegmenten deuten auf Informationen, die nicht
verifiziert werden konnten, und bspw. der Sekundar-
literatur entstammen.

Das LWL-Museum fur Kunst und Kultur halt sich in der
Darstellung der Angaben an den 2018 erschienenen
,Leitfaden zur Standardisierung von Provenienzan-
gaben®, erarbeitet von Mitgliedern des Arbeitskreises
Provenienzforschung e. V.

Glossar der Provenienzangaben

Auktion: Besondere Art des Zustandekommens von
Kaufvertragen. Kaufwillige geben Gebote ab, die als
bindendes Kaufangebot gelten. Synonym fir Verstei-
gerung. Auktionen sind im Katalog als eigenstandiges
Segment in die Provenienzangaben tbernommen
worden, auch wenn die Auktionshduser das Objekt
lediglich temporar besafen.

Beschlagnahme: Die Sicherstellung eines Gegenstan-
des durch einen staatlichen Hoheitsakt gegen den
Willen von Besitzer:in und/oder Eigentimer:in. Durch
die Beschlagnahme wird das Eigentum nicht ent-
zogen.

Eigentum/Besitz: Eigentum bedeutet, ,,soweit nicht
das Gesetz oder Rechte Dritter entgegenstehen, mit
der Sache nach Belieben verfahren* zu dirfen (§903
BGB), man hat Recht an einer Sache. Besitz hingegen
heif}t lediglich, die ,tatsachliche Gewalt Uber die
Sache* auszuiben (§854 BGB).

Leihgabe/Dauerleihgabe: Kurzfristige oder langfristi-
ge unentgeltliche Uberlassung eines Gegenstandes an
ein Museum, in der Regel zum Zweck der Ausstellung.

Nachlass: Mit dem Tode einer Person kommt es zur
Rechtsnachfolge in dessen Vermdgen. Der Nachlass
umfasst Vermdgenswerte und Verbindlichkeiten
der/des Verstorbenen, die auf die Rechtsnachfolgen-
den, als Erben bezeichnet, Gbergehen.



0. J.: Der Anfang und/oder das Ende eines Besitzzeit-
raums sind ganzlich unbekannt.

Tausch: Vertrag, bei dem als Gegenleistung fur die
Ubertragung eines Eigentums an einer Sache durch
eine Partei die andere Partei ebenfalls das Eigentum
an einer (anderen) Sache Ubertragt.

Uberweisung: Allgemeinsprachlicher Ausdruck fiir die
Ubergabe eines Objektes aus der Verwaltungszustén-
digkeit einer Behérde/6ffentlichen Einrichtung in die

Verwaltungszustandigkeit einer anderen 6ffentlichen
Einrichtung.

um, frihestens, spatestens, vor, nach, wohl: Begriff-
lichkeiten, die aufgrund fehlender Informationen zum
tatsachlichen Besitzzeitraum oder Besitzwechsel der
Anndherung an diesen dienen.

Abklrzungen

Bez.: bezeichnet

Bez. verso: auf der Gemalderuckseite bezeichnet
EK-Nr.: Nummern, unter denen die betreffenden
Werke im Beschlagnahmeinventar der Nationalsozia-

listen verzeichnet wurden.

FG: Gesellschaft zur Férderung der westfalischen
Kulturarbeit e. V.

LG: Leihgabe

LM: Landesmuseum

WKV: Westfalischer Kunstverein

WPF: Westfalische Provinzial-Feuersozietat, heute
Westfélische Provinzial Versicherung Aktiengesell-

schaft

Wvz.: Werkverzeichnis
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JOSEF ALBERS
1888 Bottrop - 1976 New Haven (Connecticut)

Study to Homage to the Square: La Tehuana
1951-1956

Ol auf Presspappe (Masonit)

50,5 x 50,5cm

Bez. verso: Albers 1951-56

Inv.-Nr.: 1092 LM

PROVENIENZ: 1962 erworben durch Schenkung vom Kiinstler

AUSSTELLUNGEN: Albers-Ausstellung, Zimmer-Galerie,
Gltersloh 1969 - Albers, Landesmuseum fir Kunst und
Kulturgeschichte, Miinster; Kunsthalle Basel; Over-
beck-Gesellschaft, Libeck, 1968 - Werke der Reife eu-
ropdischer Kinstler des 20. Jahrhunderts, Baukunst-
Architekturgesellschaft, Koln 1970 - Josef Albers im
Landesmuseum Miinster, Landesmuseum fir Kunst und
Kulturgeschichte, Miinster 1971 mit
Farbabb. - 40 Jahre Konrad-von-
Soest-Preis, Landesmuseum fur
Kunst und Kulturgeschichte, Miins-
ter 1992, S. 208 - Die Eigenwilli-
gen. Moderne Kinstler aus West-
falen, Museum Kloster Bentlage,
Rheine 1999 - Salonféhig! 106 Wer-
ke aus dem Museumsdepot, LWL-
Museum fir Kunst und Kultur,
Minster 2019/20

LITERATUR: Die Zeit der Betrachtung.
Werke der Moderne bis 1945 im
Westfalischen Landesmuseum fir
Kunst und Kulturgeschichte, Mins-
ter, hrsg. von Erich Franz, Auswahl-
katalog, Mlnster 19994, S. 28 - Ei-
ne Frage der Herkunft. Netzwerke -
Erwerbungen - Provenienzen, hrsg.
von Hermann Arnhold, Sammlungs-
katalog, Mlinster 2020, S.10 -
Klnstlerinnen und Kinstler in
Westfalen. Malerei und Grafik im
19.und 20. Jahrhundert, hrsg. von
Ulrike Gilhaus und Ute Christina
Koch, Werkverzeichnis, Minster

2021,S.9 1092 LM
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Der Kiinstler, Kunstpadagoge und Bauhaus-Meister
Josef Albers lehrt nach der gewaltsamen Schlieffung
des Bauhauses durch die Nationalsozialisten und sei-
ner Emigration 1933 in die Vereinigten Staaten an be-
deutenden Universitaten und Instituten in Nord- und
Suddamerika. Lehrtatigkeiten und Ausstellungen fih-
ren seine Ehefrau Anni Albers (1899-1994) und ihn ab
1934 nach Lateinamerika, darunter allen voran Mexi-
ko, wie auch Kuba, New Mexico, Peru, Chile und Haiti,
die beide in ihrer Arbeit nachhaltig beeinflussen soll-
ten.

So entwickelt Albers 1947 in New Mexico die Reihe der
»2Adobe* oder ,Variant®, in der er sich erstmalig auf die
reine ungemischte Farbe und die Wechselwirkung un-
tereinander konzentriert. Diese Untersuchung zur
Farbtheorie und Bild-Raum-Beziehung setzt er 1950,
im Alter von 62 Jahren, bis zu seinem Tod 1976 mit
der Serie der ,,Homage to the Square* fort. Es entste-
hen iber 2500 Studien, darunter Olbilder, Offsetdru-
cke und Serigrafien, die sich mit der psycho-physiolo-
gischen Wahrnehmung von Farbe besché&ftigen. Be-




zeichnend auch fiir diese Serie sind die Reduktion der
bildnerischen Mittel und der Verzicht auf eine subjek-
tive Handschrift, da diese im Gegensatz zur optimalen
Wirkung der unendlichen Varianten der Farb-Kompo-
sitionen stehen.

Wie eine Pyramide in Vogelperspektive tritt das inten-
sive Orange im Bildzentrum in den vorderen Bildraum
und scheint gestaffelt auf den umliegenden Farben zu
liegen. Die umrahmenden Farbtdne in Rot verbinden
sich zu einer Einheit, deren Farbkanten stark zu flim-
mern beginnen. Es entstehen zudem Simultankontras-
te, die die Farbquadrate darlber hinaus in Bewegung
bringen.

Der Titel ,,La Tehuana“ geht auf die Bezeichnung der
gleichnamigen Frauen aus Tehuantepec in Oaxaca/
Mexiko zuruck, wohin Anni und Josef Albers 1935 eine
ausgedehnte Reise flihrte. Diese sind fur ihre traditio-
nellen Trachten bekannt, die sich neben ihrer beson-
deren Form und den Stickereien durch helle und in-
tensive Farben auszeichnen. AK

Strukturale Konstellation C 5
1953

Resopal

43,4 x57,3cm

Bez. verso: Albers 1953
Inv.-Nr.: 1548 LM

PROVENIENZ: 0. J.-1978 Privatsammlung, Gladbeck; 1978
erworben mit Unterstiitzung des Landes Nordrhein-
Westfalen

AuUSSTELLUNGEN: Josef Albers zur Verleihung des Kon-
rad-von-Soest-Preises, Landesmuseum fur Kunst und
Kulturgeschichte, Minster 1959, Abb. S. 8 - Josef Al-
bers. Ausstellung zum 100. Geburtstag, UlImer Museum,
Ulm 1988 - Minster 1992, S. 208 - Die Unersetzbarkeit
des Bildes. Zur Erinnerung an Max Imdahl, Westfali-
scher Kunstverein, Minster 1996, S. 108, 110-113,

Abb. S.109

LITERATUR: Losse, Vera: Die Westfalische Galerie in
Kloster Bentlage, hrsg. von Klaus BufBmann, Bildhefte
des Westfalischen Landesmuseums far Kunst und Kul-
turgeschichte Minster, Nr. 34, Miinster 1996, S. 33,
124, Farbabb. S. 113, Abb.-Nr. 74 - Gilhaus/Koch 2021,
S.9

1548 LM

Josef Albers gewann durch seine Lehre und Kunst-
theorie weltweit Anerkennung. Seine am Bauhaus
beginnenden Studien zur Raum-Flachen-Beziehung
sowie zur Farbenlehre hatten nachhaltige Wirkung
auf die Kunst in Europa wie auch in den USA, weshalb
er als Stammvater der Op Art gilt. Mit iber 200 Wer-
ken ist er einer der wichtigsten Vertreter der Samm-
lung der konkreten und konstruktiven Kunst nach
1945 im LWL-Museum fur Kunst und Kultur, darunter
188 Druckgrafiken, weitere Arbeiten auf Papier, Ge-
malde, Teppiche, Gravuren sowie eine frihe Glas-
arbeit.!

Wahrend seiner Tatigkeit von 1950 bis 1958 als Di-
rektor des Departement of Design an der Yale Uni-
versity in New Haven entwickelt Albers die Serie der
»otrukturalen Konstellation* bzw. ,,Linearen Kon-
struktionen®. Wie auch in der zeitgleich entstande-
nen Serie der Huldigung an das Quadrat beschéaftigt
er sich hier mit dem Thema der Mehrdeutigkeit und
Instabilitdt der Wahrnehmung. Damit macht er

die Unvollkommenheit des Sehens sichtbar und
demonstriert, dass es keine Lésung, sondern nur
permanente Verdnderung und unendliche Varianten
gibt.

In,,Strukturale Konstellation C 5“ entwickelt Albers
eine komplexe zweidimensionale Fldchen-Figur aus
weifen Linien und schwarzen Parallelogrammen, Tra-
pezen und Quadraten. Aufgrund von optischen Effek-
ten entsteht im Sehvorgang ein tiefenperspektivi-
scher, dreidimensionaler Korper. Die raumliche Illusi-
on ist jedoch durch einen permanenten Perspektiv-
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und Bewegungswechsel gekennzeichnet, die ,eine
wiederholte Richtungsanderung unseres Blickes und
unserer Lesart“ erfordert.?2 Auf der horizontalen Ebe-
ne ist im oberen und unteren Bildabschnitt die gegen-
satzliche Bewequng der Figur zu erkennen, zudem ist
der Wechsel von Auf- und Untersicht nicht kongruent.
»Mobilitat", wird laut Albers erzielt, ,,indem man ein
Objekt erzeugt, das uns in Bewegung versetzt - und
dariiber hinaus uns bewegt.“ AK

1 Vgl. Gilhaus/Koch 2021, S. 9 f.

2 Josef Albers, zit. nach: Weber, Nicholas Fox: Die Zeich-
nungen von Albers, in: Weber, Nicholas Fox, Werkver-
zeichnis. Die Zeichnungen von Josef Albers, New
Haven/London 1984, Bottrop 1988, S. 44.

3 Ebd.

Study to Homage to the Square:
Blue + Darkgreen with 2 Reds
1955

Ol auf Aluminium

45,5 x 45,5 cm

Bez. verso: Albers 1955

Inv.-Nr.: 1004 LM

PROVENIENZ: 1957 erworben von der
Freien Kinstlergemeinschaft
Schanze, Minster

AUSSTELLUNGEN: Josef Albers,
Kunsthaus, Ziirich 1956 - Josef Al-
bers, Karl Ernst Osthaus-Museum,
Hagen 1957 - Josef Albers, Kunst-
verein, Freiburg i. Breisgau 1958 -
Minster 1959, S. 23 - Minster/
Basel/Lubeck 1968 - Moderne
deutsche Kunst. Einhundert Bilder
aus dem Landesmuseum Miinster,
Stedelijk Museum voor Schone
Kunsten, Groeninge-Brugge 1970;
Musée d’Orléans, Hotel Cabu, Or-
Iéans 1970; Rijksmuseum Twenthe,
Enschede 1970/71; Kunsthalle der
Stadt Bielefeld, Richard Kaselow-
sky-Haus, Bielefeld 1971, Kat.-Nr. 2

- Kunst seit 1900 gesammelt im 1004 LM
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Landesmuseum Minster, Landesmuseum fir Kunst und
Kulturgeschichte, Mlnster 1971, Kat.-Nr. 2 - Minster
1971, mit Farbabb. - Josef Albers, Schloss Detmold,

1973 - Josef Albers, Kreisheimatmuseum Abtei Liesborn,
1973 - Minster 1992, S. 208 - Die Sammlung Heiners-
dorff. Zur Geschichte der deutschen Glasmalerei und
Glasmosaikkunst zu Beginn des 20. Jahrhunderts,
Kunstmuseum Ahlen, 2001 - Frank Badur, Hamish
Morrison Gallery, Berlin 2009, S. 13, 21 mit Farbabb.,
Abb.-Nr.16

LITERATUR: Landesmuseum Minster. Kunst und Kulturge-
schichte. Eine Auswahl, red. von Bernhard Korzus, Be-
standskatalog, Minster 1968, S. 252, Abb. S. 253 - Kat.
Miinster 19994, S. 28 - Die Verflichtigung des Sichtba-
ren. Werke nach 1945, hrsg. von Erich Franz, Auswahl-
katalog, Miinster 1999b, S. 10, 12 mit Farbabb. - Bartels,
Kristin: Das Kunstwerk des Monats September 2018:
Victor Vasarely, ,,Zett-KZ“, LWL-Museum fir Kunst und
Kultur, Minster 2018 - Kat. Minster 2020, S. 10 -
Gilhaus/Koch 2021,S.9




Die reinbunten Farben Rot und Blau konkurrieren mit-
einander in ihrer Farbhelligkeit und scheinen in den
Bildvordergrund zu dréngen. lhre Farbintensitat und
-sattigung wird zudem durch den Simultankontrast
verstarkt: Das Rot wirkt durch die Komplementarfarbe
Orange des Blautons umso warmer, das Blau durch
das Grin des Rottons umso kuhler. Der hierdurch auf-
tretende Flimmerkontrast, der durch den Hell-Dunkel-
Kontrast der dazwischenliegenden Farben verstarkt
wird, versetzt beide in starke Vibration. Die bereits
dunklen Farbténe Rot (Terra-Rosa) und (Cobalt-)Grin
erscheinen dadurch noch dunkler und treten in den
Bildhintergrund zurick. Sie umrahmen derart das
Blau im Zentrum, das Uber beiden zu schweben
scheint.

In seinen Studien der Serie ,Homage to the Square*
wie auch in seiner Forschung und Lehre hat sich Al-
bers die systematische und analytische Untersuchung
der Relativitat und Instabilitdt von Farben in ihrer
Wahrnehmung beim Betrachter und ihrer Wechselwir-
kung zueinander zum Ziel gesetzt. Die Beschaftigung
mit der physikalischen Gegebenheit und dem psycho-
logischen Effekt von Farben, wie Schichtung, Transpa-
renz, Farbanderung oder Bewegung, sollen dabei
deutlich machen, dass ,,Farbe fortwahrend tauscht“!
Die Arbeit ,,Blue + Darkgreen with 2 Reds* wurde 1957
fur 1.500 Deutsche Mark von der Freien Kiinstlerge-
meinschaft Schanze in Minster erworben, die Albers
im selben Jahr zum Ehrenmitglied ernannte. Die
Klnstlergruppe trug seit ihrer Griindung 1919/20
mafgeblich zum Interesse der Presse und Offentlich-
keit an der Moderne und somit zur Akzeptanz und
Férderung zeitgendssischer Kunst in Minster bei, die
im Kunstverein seit 1831 und im ehemaligen Provin-
zialmuseum seit 1908 in Ausstellungen prasentiert, je-
doch lange Zeit nicht gewiirdigt wurde.? AK

1 Josef Albers, zit. nach: Josef Albers: Interaction of
Color. Grundlegung einer Didaktik des Sehens, [Ubers.
aus dem Amerikan.: Gui Bonsiepe] (New Haven 1963)
Nachdruck: K6In 1997, S. 20.

2 Vgl. Lukowicz, Marijke und Tanja Pirsig-Marshall: Eine
Vielzahl an Ideen und Konzeptionen: Die Sammlung
der Westfalischen Provinzial, in: Unerwartete Begeg-
nungen. Nolde, Kippenberger, Fritsch & Co. in der
Sammlung der Westfélischen Provinzial, hrsg. von
Hermann Arnhold, Ausst.-Kat. LWL-Museum fir Kunst
und Kultur, Minster 2017/18, Bielefeld 2017, S. 20.

Study for Homage to the Square: Yes Sir
1955

Ol auf Leinwand

80,0 x 80,0 cm

Bez. verso: Albers 1955

Inv.-Nr.: 1172 LM

PROVENIENZ: 1958 erworben durch Schenkung vom Kiinstler

AUSSTELLUNGEN: Miinster 1959, Abb. S. 23 - Kontraste.
Vier Moglichkeiten des Kiinstlerischen: Josef Albers,
Karel Appel, Max Ernst, Robert Rauschenberg, Over-
beck-Gesellschaft, Liibeck 1966 - Groeninge-Brugge/
Orléans/Enschede/Bielefeld 1970/71, Kat.-Nr. 3 mit
Farbabb. - Miinster 1971 mit Farbabb. - Josef Albers.
Ausstellung zum 100. Geburtstag, UImer Museum, 1988,
Farbabb. S. 40 - Miinster 1992, S. 208 - Rheine 1999

LITERATUR: Josef Albers. Eine Retrospektive, hrsg. von Karin
Thomas, Ausst.-Kat. Guggenheim Museum, New York
1988; Staatliche Kunsthalle, Baden-Baden 1988; Bauhaus
Archiv, Berlin 1988, K6In 1988, S. 40 - Kat. Miinster 1999a,
S. 28 - Kat. Miinster 2020, S. 10 - Gilhaus/Koch 2021,S.9

Das helle und farbintensive Gelb im Bildzentrum
drangt nach vorn und auf3en zugleich, in dem Versuch,
die umliegenden Farben zu Gberstrahlen. Die angren-
zenden Farben Weif3 und Ocker ergeben sich dieser
Intensitat. Zusammen erzeugen sie im Auge des Be-
trachters einen aufflackernden Simultankontrast in
Violett, der die inneren Farbquadrate zum Vibrieren
bringt. Darlber hinaus entsteht ein starker Flimmer-
kontrast an der Kante zum intensiven Farbton Orange
im dufleren Quadratfeld, der ebenfalls in Bewegung
gerat und in den Bildvordergrund drangt.

10 open eyes* ist das beriihmteste und fir sein Le-
benswerk charakteristische Zitat von Albers.! Denn
Sehen lernen und zu lehren, war das Ziel seiner lang-
jahrigen Lehrtatigkeit wie auch die Grundlage seiner
eigenen Beschaftigung mit der Farbtheorie und der
Produktion von Kunst.In Zusammenarbeit mit seinen
Schdler:innen und heute bedeutenden Kiinstler:innen
wie Eva Hesse, Robert Rauschenberg oder Cy Twom-
bly erprobte er anhand von Farbpapieren Prinzipien
und Gesetzmafigkeiten der Farbe und ihrer Wirkung.
Die Ergebnisse von 30 Jahren Forschung fasste erin
seinem Lehrwerk ,,Interaction of Color* zusammen
und hielt fest: ,,In visueller Wahrnehmung wird eine
Farbe beinahe niemals als das gesehen, was sie wirklich
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ist, das heift als das, was sie physikalisch ist. Dadurch
wird die Farbe zum relativsten Mittel der Kunst. Um
Farbe mit Erfolg anzuwenden, muf3 man erkennen, daf3
Farbe fortwahrend tauscht.“?

Seit seinem Erscheinen revolutionierte das Lehrbuch
die Kunsttheorie wie auch den Kunstunterricht und
lehrt bis heute in Farbtafeln und Texten experimentell,
praxisorientiert und theoretisch das Sehen bzw. die
[llusion des Sehens. 1963 erstmals als limitierte Sieb-
druckausgabe mit 150 Farbtafeln an der Yale Universi-
ty in New Haven erschienen, wurde es ab 1971 als
Taschenbuch mit wenigen Farbtafeln in 13 Sprachen
mehrfach neu aufgelegt. Zum 50. Jubildum der ersten
Auflage wurde 2013 zudem eine digitale Ausgabe als
App entwickelt. AK

1 Josef Albers, zit. nach: Horowitz, Frederick A.: Albers
as a Teacher, in: Horowitz, Frederick A. und Brenda
Danilowitz: Josef Albers. To Open Eyes. The Bauhaus.
Black Mountain College and Yale, New York/London
2006, www.albersfoundation.org/teaching/josef-al-
bers/introduction/ [letzter Zugriff 07.10.2021].
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1172 LM

2 Josef Albers, zit. nach: Josef Albers: Interaction of
Color. Grundlegung einer Didaktik des Sehens, [Ubers.
aus dem Amerikan.: Gui Bonsiepe] (New Haven '1963)
Nachdruck: K6In 1997, S. 20.

Strukturale Konstellation U 14
1955

Resopal

48,5 x 64,5 cm

Inv.-Nr.: 1289 LM

PROVENIENZ: 0. J. (vor 1968) erworben

AUSSTELLUNGEN: Minster 1959, S. 24 - Tendenzen struktu-
raler Kunst, Westféalischer Kunstverein, Miinster 1966,
Kat.-Nr.1- Groeninge-Brugge/Orléans/Enschede/Biele-
feld 1970/71, Kat.-Nr. 4 mit Abb. - Miinster 1971 - Liesborn
1973 - UIm 1988, Farbabb. S. 41 - Miinster 1992, S. 208

LiITERATUR: Kat. Minster 1968, S. 252, Abb. S. 253 - Pad-
berg, Magdalena: Und wage weiter Variationen. Josef



Albers vollendet sein 80. Lebensjahr, in: Westfalenspie-
gel. lllustrierte Monatszeitschrift, Jg. 1968, S. 14-17 -
Losse 1996, S. 33,124, Abb. S. 112, Abb.-Nr. 73 - Kat.
Minster 2020, S.10 - Gilhaus/Koch 2021, S. 9

Albers setzt sich in seinen Werkserien mit dem Thema
der visuellen Tauschung bzw. dem Widerspruch zwi-
schen der visuellen Wahrnehmung und der physikali-
schen Wirklichkeit auseinander. In der systematischen
Analyse der Mittel und der Erforschung ihrer Anwend-
barkeit verfolgt er dabei ,,maximale Wirkung, bei ei-
nem Minimum an Aufwand®! Fir die Serie ,,Strukturale
Konstellation“ untersucht er mit reduzierten bildneri-
schen Mitteln die Seherfahrung - hier das stereosko-
pische bzw. rdumliche Sehen - hinsichtlich der Figur-
Grund-Beziehung und der Beziehung der Figur zum
Bildraum. Den Ausgangspunkt bilden einfache geome-
trische Strukturen aus hellen Linien auf dunkler F1&-
che und der illusorisch gebildete Bildraum, der perma-
nent de- und konstruiert wird.

Weist ,,Strukturale Konstellation C 5“ noch eine ge-
schlossene und symmetrische Linienkonstruktion so-
wie einfache Lese- und Bewegungsverlaufe auf, so fin-
det der Betrachter in ,Strukturale Konstellation U 14
eine mehrdeutige und ambivalente Figur-im-Raum-
Beziehung mit gleichzeitiger Auf- und Untersicht so-
wie Links- und Rechtsbewegung vor. Das Linien-Fl&-
chen-Gebilde bleibt bis zuletzt unkonkret, da die ge-
bildeten Flachenformen offen gestaltet und die sugge-
rierte tiefenperspektivische Bewegung u. a. durch das
Fehlen stringent notwendiger Perspektivlinien eine
unlésbare Geometrie ergeben. Die Flachenfigur er-

1289 LM

zeugt immer neue Moglichkeiten der raumlichen Illu-
sion und entzieht sich einer konkreten Festlegung
seiner Bewegung, Tiefe oder Entfernung.

Im Auftrag des Landesmuseums entwickelt Albers in
der Fortfuhrung dieser Serie 1970 den Entwurf ,Struk-
turale Konstellation - Zwei Supraporten® fir ein Fas-
sadenrelief. Zusammen mit ,,Silberne Frequenz* von
Otto Piene (1928-2014) waren beide Arbeiten von
1972 bis 2009 am ehemaligen Neubau angebracht. Als
Markenzeichen des Museums sind diese seit 2013/14
an der Fassade des aktuell errichteten Neubaus neu
installiert. AK

1 Josef Albers, zit. nach: Weber, Nicholas Fox: Der
Kinstler als Alchemist, in: The Solomon R. Guggen-
heim Foundation, Josef Albers. Eine Retrospektive,
Ausst.-Kat. Solomon R. Guggenheim Museum, New
York 1988; Staatl. Kunsthalle Baden-Baden 1988; Bau-
haus-Archiv Berlin 1988; Ubers. aus dem Amerikan.:
Manfred Alliié/Norbert Kunisch, KoIn 1988, S. 19.

Homage to the Square: Protected Blue
1957

Ol auf Holzfaserplatte (Masonit)

76,0 x 77,0 cm

Bez. verso: Albers 1957

Inv.-Nr.: 1278 WKV

PROVENIENZ: 0. J. (vor 1966) erworben durch den Westfali-
schen Kunstverein, Leihgabe

AUSSTELLUNGEN: Mlnster 1959, S. 24 - Miinster 1966, Kat.-
Nr. 3 mit Farbabb. - Interaction of Color, Stadtische
Kunsthalle Disseldorf, 1970, S. 54, Kat.-Nr. 32 - Josef
Albers, Kunsthalle Disseldorf, 1971 - Minster 1971 mit
Farbabb. - Avantgarden - retrospektiv. Kunst nach 1945
ausgestellt im Westfélischen Kunstverein. 150 Jahre
Westfalischer Kunstverein 1831-1981, Minster 1981, S. 24
mit Abb. - Europa/Amerika. Die Geschichte einer kiinst-
lerischen Faszination seit 1940, Museum Ludwig, KéIn
1986, S. 421, Farbabb. S. 134, Kat.-Nr.1- UIm 1988, Farb-
abb. S. 41 - Blau. Farbe der Ferne, Heidelberger Kunst-
verein, Heidelberg 1990, S. 240, Farbabb. S. 241 - Mins-
ter 1992, S. 208 - Bauhaus und Amerika. Experimente in
Licht und Bewegung, LWL-Museum fir Kunst und Kultur,
Miinster 2018, S. 156,158, 260, Farbabb. S. 167
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LITERATUR: Lammers, Joseph: Verzeichnis der Gemaélde
und Tafelbilder im Besitz des Westfalischen Kunstver-
eins, in: Westfalen. Hefte fir Geschichte, Kunst und
Volkskunde, Bd. 59, Minster 1981, S. 160, Kat.-Nr. 1278 -
Kosters, Klaus: 13 x Kunst. Kurzfihrer, Minster 1996,
Kat.-Nr. 10 - von Riden, Egon: Zum Begriff kiinstleri-
scher Lehre bei Itten, Kandinsky, Albers und Klee, Berlin
1999, S.107-151 - Kat. Miinster 19994, S. 28 - Kat. Miins-
ter 1999b, S. 10, 12, Farbabb. S. 13 - Kock, Gerhard Hein-
rich: Farben haben ein Gesetz, in: Westfalische Nachrich-
ten, 07./08.08.1999 - Schitz, Sabine: Moderne Kunst in
NRW, S. 380 - Koster, Klaus: 100 Meisterwerke westfali-
scher Kunst, Minster 2011, S. 196, Farbabb. S. 197 - Ni-
klas, Claudia und Andreas: Kinesiologie, Dachau 2012,

S. 115, Abb. S. 116 - Hoedemaker, Jenny Katharina: Das
Kunstwerk des Monats Oktober 2016: Josef Albers, ,,Ho-
mage to the Square: Selected®, LWL-Museum fir Kunst
und Kultur, Minster 2016 - Gilhaus/Koch 2021,S.9

Der Titel ,,Protected Blue* verweist auf die subjektive
Wahrnehmung und den Interaktionsprozess zwischen
Farbe und Farbe, Farbe und Formgrenzen, sowie den
Quadraten. Dabei wird das reinbunte Blau im Zentrum
des Quadrat-Grundmusters von den umgebenden
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Farbténen Rot, Violett und Griin umrahmt und gleich-
sam ,,geschutzt® Blau und Purpurrot verschmelzen in
ihrer gegenseitigen Anziehung zur Einheit, heben sich
von den umliegenden Farbténen aus dunklem Violett
und kiihlem Cobalt-Grin ab und drangen in den
Raumvordergrund. Gleichzeitig wird der Kontrast an
den Farbkanten verstarkt, wodurch es in der direkten
Angrenzung an das Violett zu flimmern und die Flache
im Mittelpunkt zu vibrieren beginnt.

Diese Studie wurde neben weiteren Arbeiten mit ,,Blue
+ Darkgreen with 2 Reds*, ,,Strukturale Konstellation

U 14*“ und ,Yes Sir“ der Serie ,Homage to the Square*in
Albers’ erster Ausstellung im Westfalischen Landesmu-
seum fur Kunst und Kulturgeschichte in Miinster 1959
unter dem amtierenden Direktor Hans Eichler (1906-
1982) gezeigt. Der Anlass war die Verleihung des Kon-
rad-von-Soest-Preises 1958 an Albers, der alle zwei
Jahre an Kinstler:innen aus oder mit Westfalenbezug
fur ein Werk oder das Gesamtwerk vergeben wird. Aus
der damit verbundenen Ausstellung im Folgejahr, dem
Ankauf von Werken wie auch Schenkungen des Kiinst-
lers bildete sich der Grundstock der heutigen Samm-
lung der konkreten und konstruktiven Kunst nach 1945
des LWL-Museum flr Kunst und Kultur. Das hier be-
sprochene Werk wurde vom Westfalischen
Kunstverein erworben.

Im selben Jahr der Entstehung der Arbeit
wurde Albers das Verdienstkreuz 1. Klasse
des Verdienstordens der Bundesrepublik
Deutschland verliehen. Zudem ist er 1957 in
Deutschland in gleich drei Ausstellungen
(Hagen/Kassel/UIlm) vertreten. AK

Homage to the Square: Selected
1959

Ol auf Holzfaserplatte (Masonit)
101,5 x 101,5 cm

Bez. verso: Josef Albers, 1959
Inv.-Nr.: 1255 LM

PROVENIENZ: 1969 erworben durch Schenkung
vom Kiinstler

AUSSTELLUNGEN: Mlnster/Basel/Libeck 1968 -
Gutersloh 1969 - Miinster 1971 mit Farbabb. -
Minster 1970/71, Kat.-Nr. 5 - K6In 1986,



S. 421, Farbabb. S. 134, Kat.-Nr. 2 - Mins-
ter 1992, S. 208 - Josef Albers - denn
Kunst sieht uns an, Kunstmuseum Bay-
reuth 2000; Kunsthaus Kaufbeuren
2000/01; Kunstmuseen Paderborn 2001,
S.10, 24-30, 82, Farbabb. S. 83 - The
Spirituality of the Void, Fundacién BAN-
CAJA, Valencia 2001/02, S. 114 /115,
Farbabb. S. 116 - Gastspiel im Griinen.
Meisterwerke der Moderne aus dem LWL-
Museum fir Kunst und Kulturgeschichte,
Minster, Museum Kloster Bentlage,
Rheine 2009/10

LITERATUR: Westfadlisches Landesmuseum
fir Kunst und Kulturgeschichte, Minster,
hrsg. von Klaus Bufmann, Auswahlkata-
log, Miinster 1986, Farbabb. S. 247 - Kat.
Minster 1999b, S. 10, 12, Farbabb. Um-
schlag, S. 11 - Kat. Mlnster 19994, S. 28 -
Schiitz 2003, S. 55, 380, Farbabb. S. 55 -
100 Jahre Kinstlergruppe ,,Briicke®. Wer-
ke aus der eigenen Sammlung, hrsg. von
Gudula Mayr, Ausst.-Kat. Westfalisches
Landesmuseum fir Kunst und Kulturge-
schichte Minster, Mlnster 2005, S. 15 -
Burrichter, Rita: Mit Bildern der Kunst
arbeiten, in: Ganzheitliche Methoden im Religionsunter-
richt, hrsg. von Ludwig Rendle, Minchen 2007,
S.223/224, Farbabb. S. 256 - 1000 Jahre/100 Blicke.
Grof3e Kunst kurz erklart, hrsg. von Hermann Arnhold,
Emsdetten 2013, S. 130, 150 mit Farbabb. - Einblicke -
Ausblicke. 100 Spitzenwerke im neuen LWL-Museum fir
Kunst und Kultur in Minster, hrsg. von Hermann Arnhold,
Auswahlkatalog, Kéln 2014, S. 212, 213 - KdM Oktober
2016 - Kat. Munster 2020, S. 10, Farbabb. S. 72 -
Gilhaus/Koch 2021,S.9
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Die Bedeutung des Bauhauses fur die Arbeit von Albers
liegt in der systematischen Analyse der Mittel und der
Erforschung ihrer Anwendbarkeit. Konsequent beschaf-
tigte er sich seitdem mit Farbe und Form, sowie der L6-
sung von Formproblemen in der Nutzung unterschiedli-
cher Werkstoffe.

Um die endlosen Mdglichkeiten gegenseitiger Interakti-
on der Farben zu verdeutlichen, entwickelte er fur die
Serie ,Homage to the Square* vier Quadratsysteme:
Das erste Grundmuster zeigt vier, die anderen drei je-

weils drei Ubereinanderliegende Quadrate, aus denen
zahlreiche Variationen von in der Vertikalachse symme-
trisch stehenden, ineinander gesetzten Farbquadraten
kombiniert und angeordnet werden. Das Quadrat als
neutrales Format verlagert derart die Konzentration
ganzlich auf die Farbe, die industriell hergestellt und
unvermischt aus der Tube mit einem Spachtel aufgetra-
gen und deren Bezeichnung sowie die Herstellerangabe
auf der Riickseite der Leinwand vermerkt wird.
In,,Selected” interagiert die Nichtfarbe Grau mit den
sie umschlieffenden beiden Gelbtdnen. Im Kontrast
zum Zitronengelb und Ockergelb [adt sie sich auf und
gerat ins Flimmern, wobei sie in den Bildvordergrund
zu treten scheint. Aufgrund der erzeugten Komple-
mentarfarbe Violett der beiden Gelbténe wirkt das
Grau umso kihler. Dagegen verliert das hellere Gelb
im mittleren Farbquadrat an Farbkraft. Es verbindet
sich mit dem in Quantitat starksten vertretenen
Ockergelb, das in der subjektiven Wahrnehmung zum
neutralen Grau, bzw. Simultankontrast Violett an In-
tensitat und Sattigung gesteigert wird. AK
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LUDWIG ANGERER
1891 Thalheim - nach 1949 Geiselbullach

Triptychon mit der Dorothea-Legende
nach Gottfried Keller

1927

Ol auf Holz

81,0 x 140,1cm

Bez.: L. Angerer 27

Inv.-Nr.: 2259 LM

PROVENIENZ: 0. J. (nach 1927) Richard Schmitt, Hagen;
wohl 1956-2002 Privatbesitz, Oer-Erkenschwick; 2003
erworben zum Andenken von Richard Schmitt (1882-
1956), Klavierfabrikant, Hagen

Der in Thalheim bei Wels in Osterreich geborene An-
gerer erhielt seine Ausbildung an der Minchener
Kunstakademie durch Peter von Halm (1854-1923)
und Carl von Marr (1858-1936). Nach seinem Studium
folgten Aufenthalte in Osterreich und Italien. Neben

2259 LM
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Auftragen fur Wandmalereien arbeitete er als Ge-
brauchsgrafiker flr Velhagen & Klasings Monatshefte.
Laut Eintragung im Minchner Stadtarchiv hat er sich
im Oktober 1949 nach Geiselbullach abgemeldet, wo
er kurz darauf verstarb.

Das von Angerer ausgewadhlte Motiv des Triptychons
basiert auf einer Geschichte aus den ,,Sieben Legen-
den* des Schriftstellers Gottfried Keller mit dem Titel
,Dorotheas Blumenkérbchen® Seine Figuren agieren
oft in Raumen und an Orten, die von ihm sehr detail-
liert beschrieben werden. Auch die ,,Sieben Legenden
weisen eine Vielzahl von Naturrdumen und Naturbe-
schreibungen auf, durch die Keller dem Leser den see-
lischen Zustand oder bestimmte Charaktereigen-
schaften der handelnden Figuren vermitteln will.

Das Gemalde wurde testamentarisch 1995 dem Lan-
desmuseum vermacht. Die neu erworbenen Bilder ka-
men mit dem bildnerischen Nachlass 2002 ins Mu-
seum und sollten den Hinweis erhalten: ,,geschenkt
von Richard Schmitt (1882-1956), Klavierfabrikant,
Hagen“ oder ,,Zum Andenken von Richard Schmitt
(1882-1956), Klavierfabrikant, Hagen®. Richard
Schmitt war der Vater der letzten Eigentimerin. TPM
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HERMANN ANGERMEYER
1876 Harburg - 1955 Fischerhude

Bildnis des Oberprasidenten Ludwig Freiherrn
von Vincke (1774-1844)

nach 1904

Ol auf Leinwand

106,2 x 78,3 cm

Bez.: H. Angermeyer cop.

Inv.-Nr.: 894 LM

PROVENIENZ: wohl um 1905-2011 Provinzialverband der
Provinz Westfalen/Landschaftsverband Westfalen-Lip-
pe, Minster; 1978-2011 Dauerleihgabe vom Landschafts-
verband an das LWL-Museum fir Kunst und Kultur,
Miinster; 1984-2002 Dauerleihgabe vom Landschafts-
verband an das Westfalische Museum fir Archaologie,
Minster; 2011 Giberwiesen an das LWL-Museum fir Kunst
und Kultur, Mlnster

LITERATUR: Behr, Hans-Joachim und Jirgen Kloosterhuis
(Hrsg.): Ludwig Freiherr Vincke. Ein westfalisches Profil
zwischen Reform und Restauration in Preufen, Miinster
1994, S. 776, Abb. Nr. 38 - Kloosterhuis, Jirgen: Vom
Knaben-Bild zur Beamten-lkone. Vincke-Portrats und
Denkmaler 1770-1936, in: Ein westfalisches Profil zwi-
schen Reform und Restauration in Preuf3en, hrsg. von
Hans-Joachim Behr und Jirgen Kloosterhuis Minster
1994,S.729-770

Das Bildnis des Freiherrn von Vincke gehorte ur-
springlich dem Landschaftsverband Westfalen-Lippe
und wurde zusammen mit weiteren Gemalden dem
Landesmuseum 2011 ibergeben. Vincke wurde 1815
zum ersten Oberprasidenten der neu errichteten Pro-
vinz Westfalen ernannt. Er verstand sich sowohl als
Preufe wie auch als Westfale und versuchte die beid-
seitigen Staats- und Provinzinteressen miteinander
zu verbinden.

Hermann Angermeyer studierte zunachst von 1890
bis 1892 an der Kunstgewerbeschule in Hamburg, be-

894 LM

vor er an die Disseldorfer Kunstakademie wechselte.
Zu seinen Lehrern gehorten Hugo Crola, Heinrich Lau-
enstein, Artur Kampf und Peter Janssen, dessen Meis-
terschiler er wurde (1899-1904). Nach Beendigung
seines Studiums 1904 lief3 er sich in Dusseldorf-Ober-
kassel als freischaffender Maler nieder.

Einen Schwerpunkt im (Euvre Hermann Angermeyers
bilden Genreszenen, in denen der Maler wiederholt
anekdotische Momente zur Darstellung bringt. Er war
jedoch auch als Portrat- und Landschaftsmaler be-
kannt. Ab 1900 zeigte er seine Werke regelmapig in
Ausstellungen, unter anderem war er mit seinen Bil-
dern 1904 auf der Internationalen Kunstausstellung in
Disseldorf und in der im selben Jahr stattfindenden
Grofen Berliner Kunstausstellung zu sehen. TPM
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ERNST BAHN
1901 Bonn - 1978 Minster

Die Landschaft mit dem Vogelzug
1920

Kalk-Kasein auf Leinwand

85,0 x 62,0cm

Bez.: E. Bahn 20.

Inv.-Nr.: 1252 LM

PROVENIENZ: 0. J.-1969 Aenne Gausebeck, Bonn; 1969
erworben durch Schenkung

AUSSTELLUNGEN: Fiinfzig Jahre Freie Kiinstlergemein-
schaft Schanze. Miinster 1919-1969, Landesmuseum fir
Kunst und Kulturgeschichte, Minster 1969, S. 105, Abb.-
Nr. 2 - Kunst seit 1900 gesammelt im Landesmuseum
Minster, Landesmuseum fir Kunst und Kulturgeschich-
te, Mlnster 1971, S. 171, Kat.-Nr. 101

ARCcHIVALIEN: Nachlass des Kiinstlers Ernst Bahn, Liste der
Gemalde mit Fotos, Stadtmuseum Miunster
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Laut Werkverzeichnis war dieses Frihwerk des Neun-
zehnjéhrigen eines von vier Landschaftsgemalden aus
der Zeit seiner Ausbildung in KéIn (,Winterlandschaft -
Eifellandschaft - Nebeltreiben im Siebengebirge®),
ausgefihrt in Kalk-Kasein-Technik, die er wahrend sei-
ner Ausbildung zum Freskenmaler erlernt hatte.

In einer kahlen begrinten Higellandschaft, in der ein
Weg von vorn links nach rechts in die Tiefe fihrt, ste-
hen vor dem quer schraffierten Himmel aus zirrusarti-
gen Wolken gestaffelt sechs junge, sparlich beastete
und belaubte Bdume. Am oberen Bildrand bewegen
sich zwei keilférmige Formationen von Zugvdgeln -
Ganse oder eher Kraniche? - nach links.

Die fast minimalistische Bildersprache beruht zwar
auf traditionellen Versatzstiicken der Landschaftsma-
lerei - Badume, die an einem Weg gestaffelt in die Tiefe
fuhren, ein sanft schwingendes Bodenrelief. Im Kon-
trast dazu steht jedoch der in seiner Schraffur unwirk-
lich, ja fast abstrakt wirkende Himmel. Die Vogelfor-
mation als schlichte grafische Form und zugleich Be-
wegungselement schlieft das Bild nach oben ab und
Idsst den Blick im Bild kreisen. Im Zentrum steht ein
Vakuum; der Aufbruch der Végel und die jungen Bau-
me kénnen Statik und Bewegung zugleich vermitteln,
erzeugen Spannung.

Die Vorbesitzerin Dr. Aenne Gausebeck (1890-1969)
war erst Lehrerin, dann ab 1918 Referentin fir Bil-
dungsarbeit in der Landwirtschaftskammer Rheinland
und wirkte vor allem fur die Frauenbildung. Da sie sich
um 1920 im Rheinland gerade niedergelassen hatte,
dirfte sie auch die Erstbesitzerin des Bildes sein (so
listet es auch das Werkverzeichnis Bahns). GD

Goldband-Lilien (Feuerlilien)
1928

Ol auf Sperrholz

92,0 x57,0cm

Bez.: E. Bahn 28

Inv.-Nr.: 553 LM

PROVENIENZ: 1928 erworben vom Kiinstler

AUSSTELLUNGEN: Ernst Bahn. Schanze, Minster 1951 - Die
Schanze. Arbeiten aus vier Jahrzehnten. Eine Ausstel-
lung der Freien Kiinstlergemeinschaft Schanze zur Er-
o0ffnung ihrer neuen Rdume im Hauptbahnhof Minster
18.X.1958, Miinster 1958, S. 90, Abb.-Nr. 3



LITERATUR: Liel, Friedrich Wilhelm und Wilhelm Heine-
mann: Zehn Jahre Freie Kiinstlergemeinschaft Schanze
zu Minster i. W.1920-1930. Eine Festschrift, Minster
1930, S. 10 - Stuff, Hermann: Ernst Bahn. Der Maler und
Graphiker. Zur November-Ausstellung im Rathaus zu
Minster, in: Das schéne Munster, 3. Jg., Heft 22, Novem-
ber 1931, S. 350-352 - Maxsein, Anton: Ernst Bahn, ein
Maler und Graphiker, in: Heimat und Reich. Monatshefte
fur westféalisches Volkstum, Heft 11,1936, S. 402-410,
hier S. 409 - Folkerts, Liselotte: Erinnerung an den Maler
und Grafiker Ernst Bahn, in: Auf Roter Erde. Heimatblat-
ter fir Minster und das Minsterland, Nr. 8/2001, West-
félische Nachrichten Minster, 13.08.2001

ARCHIVALIEN: LWL-Archivamt fir Westfalen, Best. 716

Nr. 121 (Ausleihe 06.09.1951) - Nachlass des Kiinstlers
Ernst Bahn, Liste der Geméalde mit Fotos, Stadtmuseum
Minster

Vor einer rotbraunen Nische, in der blau-griine Fla-
chen Gefafe und Vasen schwach erkennen lassen,
steht eine ziegelrote flaschenférmige Vase mit zwei
eingestellten scharf und plastisch konturierten Blu-
men: ,,Feuerlilien/Lilien in rotlicher Tonvase“ - so der
Originaltitel im Hauptinventar bzw. im Werkverzeich-
nis. Der botanisch korrekte Name ist indes ,,Goldband-
Lilie* (Lilium auratum). Der Kontrast zwischen dem
schemenhaften Hintergrund und den botanisch genau
aufgenommenen lanzettférmigen dirren, nach hinten
verastelten Blattern erzeugt eine raumliche Tiefe und
erinnert zugleich an Strukturen expressionistischer
Grafik.

Bahn schuf laut Werkverzeichnis 1928 elf Gemalde, da-
von acht Blumenstillleben von Pflanzen, die sich durch
ausgefallene plastische Formen auszeichnen (wie Son-
nenblumen, Begonien, Mohn, Anemonen, ,,Hochzeits-
strauf3“ - es war das Jahr seiner Heirat mit Ottilie
Schmidt). Zwischen 1925 und 1930 malte er allein zwolf
weitere Bilder (unter anderem Callas, Rosen, Dahlien),
die sich stilistisch der Neuen Sachlichkeit zuordnen
lassen.! Die dekorative Absicht dieser Bilder spiegelt
eine positive Grundhaltung, ein wenig von den ,,Golde-
nen Zwanziger* Jahren und vielleicht etwas von
seinem personlichen Lebensgliick in dieser Zeit.

Anton Maxsein schrieb 1936 zu diesen Blumenstillle-
ben:,,Die stark und dunkel gefiihrte Kontur verbreitert
sich zum raumbildenden Schatten, die Gegenstéande
werden kubig und massig, werden tiefer, dem Raum
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verbundener. Was in einem Stilleben aus dem Jahr
1925 noch elementar geschieden sich mitteilt, hat sich
auf den grof3en Blumengemalden bis zum Jahre 1928
so zu stilistischer Einheit gefunden, daf3 daraus ein
monumental wirkender Realismus geworden ist.“, und
Hermann Stuff 1931:,,[...] wie eine nunmehr entste-
hende Perlenkette kostlicher Stilleben in der Oelmale-
rei. In diesen Blumen liegt Ernst Bahns ganzes Wesen
ausgesprochen, von denen eine bezwingend starke
Wirkung auf jeden Betrachter ausstréomt [...]¢ GD

1 Kauder-Steiniger, Rita: Ernst Bahn, in: Anpassung -
Uberleben - Widerstand. Kiinstler im Nationalsozialis-
mus, Ausst.-Kat. LWL-Museumsamt fir Westfalen,
Minster 2012, S. 35-42, hier S. 38.
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KARL BARENFANGER
1888 Krefeld - 1952 Dortmund

Horder Hochéfen im Winter Il
0. J.(1929)

Ol auf Leinwand

93,3 x 96,0 cm

Inv.-Nr.: 2025 LM

PROVENIENZ: 1929-1992 Provinzialverband der
Provinz Westfalen/Landschaftsverband West-
falen-Lippe, erworben aus der Ill. Grof3en West-
falischen Kunstausstellung; 1992 an das West-
falische Landesmuseum lberwiesen

AUSSTELLUNGEN: III. Grofe Westfalische Kunst-
ausstellung, Stadthalle, Miinster 1929, S. 16,
Nr. 22

LITERATUR: HOrder Volksblatt, 15.05.1929

ARCHIVALIEN: LWL-Archivamt flir Westfalen, Best.

701/43 BI. 284, 299 (Ankauf), 325 - Stadtarchiv
Dortmund, Bestand 140/01 Nr. 130 (Personalakte), Be-
stand 500: Barenfanger, Karl - Heimatverein Dortmund-
Horde, Materialsammlung mit Zeitzeugen-Interviews
von Wilhelm Garth, Dezember 2020

Die Gebadudekarper sind auf stereometrische Figuren
reduziert. Wasserturm und Schornstein Gberragen die
Dachflachen, wahrend die aufsteigenden Dampf-
schwaden in die sonst statische Darstellung ein dyna-
misches Element einbringen. Seitlich angeschnitten,
wirkt die Anlage monumental Uber dem hellblauen
Mittelgrund, der das Industriewerk wie eine Mauer ab-
schirmt und zugleich aufsockelt. Die winterliche Sze-
ne taucht die dunkle grau-braune Anlage in ein helles
Licht; der Vordergrund ist auf Schneeflachen mit
durchscheinendem Grasbewuchs reduziert, von rechts
schiebt sich eine Halde in das Bild.

Karl Barenfanger studierte zunachst bei Johan Thorn-
Prikker (1868-1932) an der Kunstgewerbeschule in
Krefeld, etwa zur selben Zeit wie die nur wenig jiinge-
ren Mitschuler Heinrich Campendonk (1889-1957) und
Helmuth Macke (1891-1936). Obwohl er anschlieffend
zu Wilhelm Trabner (1851-1917) an die Akademie in
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Karlsruhe ging, blieb seine Malerei expressionistisch
gepragt. Der heute unterschatzte Kinstler zeigt sich
von den neusachlichen Bildern der Maler Alexander
Kanoldt (1881-1939) und Adolf Erbsléh (1881-1947)
sowie seiner Zeit an der Académie Ranson in Paris be-
einflusst. Anfang des 20. Jahrhunderts schloss der
Klnstler sich dem Ruhr-Kinstlerbund an, der Indus-
triemotive als bildwiirdig und nach Grindung des
Ruhrverbandes (1920) auch flr die regionale ldentitat
fur wichtig hielt. Schon seit 1921 schuf Barenfanger In-
dustriebilder. Das Hoérder Volksblatt berichtete am

15. Mai 1929 unter der Schlagzeile ,,Das Provinzial-
museum kauft Gemalde an“: ,,Es handelt sich um eine
grofere Arbeit, eine Winterlandschaft, die erst im An-
fang dieses Jahres begonnen und vollendet wurde,
und die so recht die Fahigkeit des Klnstlers, die herbe
Schoénheit der Industrie durch seine reife Kunst zum
Ausdruck zu bringen, offenbart.”

Eine zweite Version des Bildes im Museum des Hei-
matvereins Horde (1929, 68 x 84 cm) hat starkere
Hell-Dunkel-Kontraste und wirkt auch realistischer -
wie bei Tauwetter, wahrend hier der Eindruck winter-
lich klirrender Kalte entsteht. GD



PHILIPP BAUKNECHT
1884 Barcelona - 1933 Davos

Alpenlandschaft

0.J.(um 1920)

Ol auf Leinwand

42,3 x54,5cm

Bez.: PH. BAUKNECHT

Inv.-Nr.: 1749 LM

Werkverzeichnis: Wazzau/Smid 008

PROVENIENZ: 0. J. unbekannter Privatbesitz, Davos; [...];
0. J. (vor 1986) erworben

LITERATUR: Philipp Bauknecht 1884-1933. Davoser Berg-
welten im Expressionismus, hrsg. von C. Sylvia Weber,

Ausst.-Kat. Museum Wiirth 2014; Kirchner Museum Da-
vos 2015, Kiinzelsau 2014, Farbabb. S. 65 - Philipp Bau-
knecht 1884-1933. Verzeichnis der Gemalde, hrsg. von
Iris Wazzau und Gioia Smid, Davos 2016, S. 50, Farbabb.
S. 51, Wvz.-Nr. 008

Das Gemalde ,, Alpenlandschaft” ist noch in verhalte-
ner, dem Jugendstil nahestehender Malweise ausge-
fahrt, ihm fehlen die feurigen und lodernden Farben,
die Bauknechts Werke in den letzten Schaffensjahren
kennzeichnen. Eine friihere Entstehungszeit Iasst
auch das Motiv vermuten, es zeigt noch nicht die
Alpenbauern, die der Kunstler sich in den 1920er
Jahren zum Vorbild nahm.

Hinweise zu seiner Person fanden sich zu Lebzeiten
vor allem in einigen lokalen Zeitungsartikeln iber
friihe Ausstellungen moderner deutscher Malerei in
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Stuttgart, Berlin, Freiburg und Munster, an denen Bau-
knecht seit 1924 als damals schon Vierzigjahriger mit
Holzschnitten und monumentalen dekorativen Land-
schaftsbildern beteiligt war.

Der Name Bauknecht kam bis 1961 in keiner der nach
dem Zweiten Weltkrieg erschienenen Gesamtdarstel-
lungen der expressionistischen Kunstbewegung vor.
Einzig biografische Nachschlagewerke erwdahnten ihn
- nach einem 1918 im ,,Kunstblatt“ erschienenen Auf-
satz - summarisch als einen ,,deutschen Holzschnei-
der® der von einem Schweizer Vorlaufer der deut-
schen Expressionisten, dem dekorativen Pathos-Maler
Ferdinand Hodler (1853-1918), beeinflusst worden sei.
Von Bauknecht war damals zudem noch bekannt, dass
er bis 1910 in der Stuttgarter Kunstgewerbeschule ein
Schiiler des Jugendstil-Astheten Bernhard Pankok
(1872-1943) war. TPM

Berglandschaft mit drei Mahern

0. J. (vor1926)

Ol auf Leinwand

71,0 x80,5¢cm

Bez.: Ph. Bauknecht

Inv.-Nr.: 900 WKV
Werkverzeichnis: Wazzau/Smid 061

PROVENIENZ: 1926 erworben durch den Westfalischen
Kunstverein, Leihgabe

AUSSTELLUNGEN: Kunst seit 1900 gesammelt im Landes-
museum Miinster, Landesmuseum fiir Kunst und Kultur-
geschichte, Minster 1971, Kat.-Nr. 102 - Philipp Bau-
knecht 1884-1933. Davoser Bergwelten im Expressionis-
mus, Museum Wirth, Kiinzelsau 2014; Kirchner Museum
Davos, 2015, Farbabb. S. 90

LITERATUR: Lammers, Joseph: Verzeichnis der Gemalde
und Tafelbilder im Besitz des Westfalischen Kunstver-
eins, in: Westfalen. Hefte fiir Geschichte, Kunst und
Volkskunde, Bd. 59, Jg. 1981, Miinster 1981, S. 158, Kat.-
Nr.900 - Wazzau/Smid 2016, S. 116, Farbabb. S. 117,
Wvz.-Nr. 061
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Aufgrund einer Lungenerkrankung kam der Maler
Philipp Bauknecht 1910 in den mondanen Luftkurort
Davos. Dort malte der Kiinstler Motive seiner direk-
ten Umgebung: Waldarbeiter und Bauern auf dem
Feld in farbexplosiven, intensiven Ténen. Seine zu-
nachst noch idyllischen, vom Jugendstil gepragten
Landschaften [6ste er immer weiter zu schrillen, lo-
dernden Farbfldchen auf. Seine Tendenz zur Verein-
fachung fihrte zur rhythmischen Gestaltung der
Bergszenen. In der abgeschiedenen Bergwelt ent-
wickelte Bauknecht seine eigene Form der Darstel-
lung.

In den 1920er Jahren wird Philipp Bauknecht dann
auch Uber Davos hinaus eingeladen, seine Werke zu
zeigen - erst in Munchen, dann in Stuttgart und 1926
schlieflich bei der Internationalen Kunstausstellung in
Dresden. Ebenfalls im Jahr 1926 veranstaltete auch
der Westfalische Kunstverein eine Ausstellung mit Bil-
dern Bauknechts. Das Gemalde ist wahrscheinlich aus
diesem Anlass gekauft worden. In den 1920er Jahren
kauften vor allem Sammlungen in Berlin, Stuttgart
und Minster seine Werke. TPM

i

900 WKV



Wald

1926

Ol auf Leinwand

130,0 x 118,0 cm

Bez.: Ph. Bauknecht

Inv.-Nr.: 1107 LM

Werkverzeichnis: Wazzau/Smid 138

PROVENIENZ: 1933-(wohl um 1961) Nachlass des Kiinst-
lers/Ada van Blommestein, Baarn; (wohl um 1961)-1964
Galerie Kunsthandel Monet, Amsterdam; 1964 erworben
mit Unterstiitzung des Landes Nordrhein-Westfalen

AUSSTELLUNGEN: Ausstellung der Kinstlergemeinschaft
Schanze, Minster 1963 - Erinnerungen an einige Expres-
sionisten, Stadtisches Karl-Ernst-Osthaus-Museum
Hagen, 1967/68 - Mlnster 1971, Kat.-Nr. 103

LITERATUR: Ausst.-Kat. Kiinzelsau 2014; Kirchner Museum,
Davos 2015, S. 43,193, Farbabb. S. 173 - Wazzau/Smid
2016, S. 236, Farbabb. S. 237, Wvz.-Nr. 138

Philipp Bauknecht war Expressionist der zweiten Ge-
neration. Trotzdem geriet sein Werk lange Zeit in Ver-
gessenheit, da er bereits 1933 an Magenkrebs starb.
Seine Witwe Ada (1884-unbekannt), eine Niederlande-
rin, nahm die rund 250 Gemalde, Aquarelle und Holz-
schnitte mit in die Niederlande und versteckte sie
wahrend des Dritten Reichs vor den Nationalsozialis-
ten. Erst Anfang der 1960er Jahre kamen sie wieder
ans Tageslicht, entdeckt von dem Amsterdamer
Kunsthandler Joop Smid (unbekannt-1996). Das Mu-
seum erwarb das Gemalde ,Wald (Violett mit gelben
Baumen)* aus einer Verkaufsausstellung der Kunstler-
gemeinschaft ,,Die Schanze“im September 1963.

1961 schrieb ,,Der Spiegel“: Im ,,Kunstzaal Monet*,
Smids Amsterdamer Galerie, werden seit einigen

1107 LM

Wochen unbekannte Bilder eines so gut wie unbe-
kannten Malers ausgestellt, der vor bald dreif3ig Jah-
ren gestorben ist. Es handelt sich um eine Auswahl
aus der Hinterlassenschaft des deutschen Malers
Philipp Bauknecht - zwanzig Olgemalde, elf Holz-
schnitte und sechs Aquarelle -, die es, nach der Formu-
lierung der ,,Deutschen Zeitung®, ,,unverstandlich wer-
den 1af3t, daf dieser Kiinstler so véllig vergessen werden
konnte. Bauknechts Arbeiten sind in ihrem Gehalt und
ihrer kiinstlerischen Kraft zu den wichtigsten Arbeiten
des deutschen Expressionismus zu zahlen.! TPM

1 Bauknecht. Im Versteck, in: Der Spiegel, 34/1961, S. 52.
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CARL BAUMANN
1912 Hagen - 1996 Hagen

Rote Kapelle Berlin
1941

Tempera auf Nessel
79,0 x 99,0 cm
Bez.: KB 1941
Inv.-Nr.: 1967 LM

PrRoOVENIENZ: 1991 erworben vom Kiinstler

AUSSTELLUNGEN: Carl Baumann. Zeichnungen und Gemal-
de, Karl Ernst Osthaus-Museum, Hagen 1989, Farbabb.
Kat.-Nr. 5 - Anpassung, Uberleben, Widerstand. Kiinstler
im Nationalsozialismus, LWL-Museumsamt fir West-
falen, Minster 2012, S. 47-49

LITERATUR: Kessemeier, Siegfried: Das Kunstwerk des
Monats Juli 1991: Carl Baumann, ,Rote Kapelle Berlin®,
Westfalisches Landesmuseum fir Kunst und Kulturge-
schichte, Minster 1991 - Krause, Jirgen: Westfalisches
Landesmuseum fir Kunst und Kulturgeschichte, in: Wall-
raf-Richartz-Jahrbuch 52, Freiburg 1991, S. 375 - Kesse-
meier, Siegfried: Erwerbungen der Jahre 1991 und 1992.
Landesgeschichte, in: Westfalen 71, Munster 1993, S. 310/
311 - Die Zeit der Betrachtung. Werke der Moderne bis
1945, hrsq. von Erich Franz, Auswahlkatalog, Miinster
1999, S.172,S.176/177 - Carl Baumann wahrnehmen,
hrsg. von Randi Crott und Klaus Martens, Ausst.-Kat. Fo-
rum Sparkasse, Hagen 2010, S. 18-31, Farbabb. S. 88/89
- Kdsters, Klaus: 100 Meisterwerke westfalischer Kunst,
Minster 2011, Farbabb. S.186/187 - Kosters, Klaus: An-
passen - Uberleben - Widerstand. Kiinstler im National-
sozialismus, in: Heimatpflege in Westfalen, 25. Jg., Heft
1, Minster 2012, S.19/20 mit Farbabb. - Kolm, Christine:
Carl Baumann, in: Kiinstlerinnen und Kinstler in Westfa-
len. Malerei und Grafik im 19. und 20. Jahrhundert, hrsg.
von Ulrike Gilhaus und Ute Christina Koch, Mlnster
2021,S.28/29
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Das Gruppenbildnis von vier Mannern vor einer Bau-
stelle - der Saale-Autobahnbriicke bei Jena-Gdschwitz
- entstand 1941, mitten im Zweiten Weltkrieg. Mit
ernsten, verschlossenen und zugleich entschlossenen
Mienen schauen sie am Betrachter vorbei; mutmaplich
bilden die drei linken Personen, eingefasst durch die
Bruckenbdgen, mit ihrer linken zur Faust geballten
Hand den Gruf3 der Kommunisten. Anhanger der KPD
waren alle drei, von links der Luftwaffenoffizier Harro
Schulze-Boysen (1909-1942), der Journalist und
friher in Essen wirkende Redakteur einer KPD-Zeit-
schrift Walter Kichenmeister (1897-1943) und der
Bildhauer Kurt Schumacher (1905-1942), Angehérige
einer weit verzweigten Widerstandsgruppe, die NS-
kritische Flugblatter verteilte; und zwar einer Zelle,
die durch Spionage flir die Sowjetunion das Ende der
NS-Herrschaft beschleunigen wollte. Die Mitglieder
der von der Gestapo als ,,Rote Kapelle* bezeichneten
Gruppe wurden im August/September 1942 aufge-
deckt und verhaftet, unter Folter verhért und schlief3-
lich hingerichtet.

Rechts im Schatten befindet sich das Selbstbildnis des
Malers mit Pinsel. Er hatte tber seinen Kiinstlerfreund
Schumacher Kontakt zur Gruppe. Aus Hagen stam-
mend, hatte er 1931/32 in KéIn und ab 1936 an der
Hochschule der Kiinste in Berlin studiert, war Regime-
gegner geworden. Als Soldat 1940 eingezogen, malte
er das Bild 1941 bei einem Studienurlaub zum Ablegen
der Abschlussprifung. Im September 1942 als Kon-
taktperson der drei von der Gestapo verhaftet, wurde
er im November an die Ostfront geschickt, dort im
November 1944 verwundet und fand nach seiner Ent-
lassung im Juli 1945 sein Bild in seinem Atelier in der
Akademie noch vor. 1947 kehrte er nach Hagen zurtck.
Das aus Stilprinzipien der Neuen Sachlichkeit und des
Magischen Realismus entwickelte Bild zeigt die Ver-
schworenen wie Ingenieure an der Baustelle einer
neuen Ordnung arbeitend. ,,Das Gewaltsame und Ver-
krampfte von Geste und Ausdruck vermitteln [...]
auch etwas von der bedrickenden Realitat jener Zeit“
(Erich Franz 1999). GD



1967 LM
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WILLI BAUMEISTER
1889 Stuttgart - 1955 Stuttgart

Schwimmer an der Leiter

1929

Ol auf Leinwand

100,0 x 81,0 cm

Bez.: W. Baumeister 29

Inv.-Nr.: 1113 LM

Werkverzeichnis: Grohmann 280; Beye 453

PROVENIENZ: 1930-(1963) Christian und Yvonne Zervos,
Paris; [...]; 0. J.-1964 Galerie Aenne Abels, K6In; 1964 er-
worben mit Unterstitzung des Landes Nordrhein-West-
falen

AUSSTELLUNGEN: Willi Baumeister, Galérie Editions Bona-
parte, Paris 1930 - Moderne deutsche Kunst. Einhundert
Bilder aus dem Landesmuseum Miinster, Stedelijk Mu-
seum voor Schone Kunsten, Groeninge-Brugge 1970;
Musée d’Orléans, Hotel Cabu, Orléans 1970; Rijksmu-

M3 LM
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seum Twenthe, Enschede 1970/71; Kunsthalle der Stadt
Bielefeld, Richard Kaselowsky-Haus, Bielefeld 1971, Kat.-
Nr. 6 mit Abb. - Kunst seit 1900 gesammelt im Landes-
museum Miunster, Landesmuseum fiir Kunst und Kultur-
geschichte, Minster 1971, Kat.-Nr. 6 mit Abb. - Willi Bau-
meister. Vom Bild zum Relief, Westfalisches Landesmu-
seum fur Kunst und Kulturgeschichte, Miinster 1980,

S. 14, Farbabb. Nr. 3 - Willi Baumeister et la France, Mu-
sée d’Unterlinden, Colmar 1999; Musée d’art moderne,
Saint-Etienne 1999/2000, S. 276, Farbabb. S. 148, Kat.-
Nr. G 280 - Willi Baumeister - Karl Hofer. Begegnung der
Bilder, Museum der Bildenden Kiinste, Leipzig 2004/05,
S.194/195, Abb. S. 81,195 Nr. 5 - Willi Baumeister - Die
Frankfurter Jahre 1828-1933, Museum Regionaler Kunst,
Frankfurt a. M. 2005, S. 138, Kat.-Nr. 53 - Willi Baumeis-
ter - Figuren und Zeichen, Bucerius Kunst Forum, Ham-
burg 2005; Westfélisches Landesmuseum fir Kunst und
Kulturgeschichte, Minster 2005/06; Von der Heydt-
Museum, Wuppertal 2006, S. 8, 64, Farbabb. S. 73,
Kat.-Nr. 17

LITERATUR: Grohmann, Will: Willi Baumeister. Leben und
Werk, K6In 1963, S. 274, Wvz-Nr. 280 - Wimann, Jir-
gen: Kunstwerk des Monats November 1967: Willi Bau-
meister, ,Schwimmer an der Leiter®, Westfélisches Lan-
desmuseum fir Kunst und Kulturgeschichte, Minster
1967 - Landesmuseum Munster. Kunst und Kulturge-
schichte. Eine Auswahl, red. von Bernhard Korzus, Be-
standskatalog, Miinster 1968, S. 250, 254, Abb. S. 255 -
Westfalisches Landesmuseum flur Kunst und Kulturge-
schichte, Minster, hrsg. von Klaus BupBmann, Auswahl-
katalog, Mlnster 1986, S. 245 mit Farbabb. - Die Zeit der
Betrachtung. Werke der Moderne bis 1945 im Westfali-
schen Landesmuseum fir Kunst und Kulturgeschichte,
Minster, hrsg. von Erich Franz, Auswahlkatalog, Mlnster
1999, S. 152,156, Farbabb. S. 157 - Beye, Peter: Willi Bau-
meister. Werkkatalog der Gemalde, Bd. 2, Ostfildern-Ruit
2002, Wvz.-Nr. 453 - Franz, Erich: Kunstwerk des Mo-
nats Januar 2006: Willi Baumeister, ,,Schwimmer an der
Leiter”, Westfalisches Landesmuseum fur Kunst und
Kulturgeschichte, Minster 2006

Willi Baumeister studierte zu Beginn des 20. Jahr-
hunderts mehrere Jahre an der Kunstakademie in
Stuttgart und wurde zunachst durch impressionisti-
sche Einflisse franzésischer Kiinstler wie Claude Mo-
net (1840-1926) und Camille Pissarro (1830-1903)
sowie lokale Strémungen beeinflusst. Nach dem Ein-



tritt in die Stuttgarter Malklasse von Adolf Hélzel
(1853-1934) im Jahre 1911 traf er nicht nur auf Kom-
militonen wie Johannes Itten (1888-1967), Oskar
Schlemmer (1888-1943) und Hermann Stenner
(1891-1914), sondern kam auch mit neuen kinstleri-
schen Ausdrucksformen in Kontakt, die sich in einer
starkeren Abstraktion sowie einer zunehmenden Au-
tonomie von Formen und Farben in seinen Arbeiten
niederschlugen.

Um 1930 waren Themen rund um den Sport bestim-
mend in Willi Baumeisters Arbeiten. Somit handelt es
sich bei dem ,,Schwimmer an der Leiter®, entstanden
1929, auch nicht um ein Einzelwerk, sondern um den
Bestandteil einer ganzen Serie, die zwischen 1927
und 1933 angefertigt wurde. Dargestellt sind hier
zwei aus unterschiedlichen geometrischen und farbi-
gen Formen zusammengesetzte Figuren, die aber ge-
genstandlich kaum zu deuten sind. Deutlich erkenn-
bar sind lediglich die beiden Leitern, einmal in der
Bildmitte sowie links oben zu sehen. Auf die unterste
Sprosse der mittigen Leiter scheint ein Fuf3 gestellt
zu sein. Das Werk strahlt viel Bewegung aus und steht
laut Willi Baumeister beispielhaft fur das ,,exakt-ge-
pragt Typische* das fur ihn ,,zum Wesentlichen“ sei-
ner Zeit gehort. Auffallig ist die strenge Trennung der
einzelnen Farben und Formen. Nichts fliept ineinan-
der, alles ist stattdessen gepragt durch eine starke
Abgrenzung. Optische Tiefe der ansonsten flachig an-
geordneten geometrischen Elemente erreicht der
Klnstler durch Randschatten. Eine Verbindung zwi-
schen den auf den ersten Blick komplett eigenstandig
wirkenden Formen wird durch ein Vor- und Ineinan-
derschieben der Konturen erreicht. SIE

Mit Horizontlinie - Kleines Eidosbild

1939

Ol auf Pappe

44,7 x 54 3 cm

Bez.: Baumeister

Inv.-Nr.: 1094 LM

Werkverzeichnis: Grohmann 597; Beye 857

PROVENIENZ: 1939-0. J. Egon Vietta, Darmstadt; [...]; (0. J.
Heiner Ruths, Galerie 59, Aschaffenburg); [...]; 03.-
04.05.1962 Auktion Kunstkabinett Ketterer, Stuttgart;
1962 erworben

AUSSTELLUNGEN: Uméni Némecké spolkové republiky.
Kunst der Bundesrepublik Deutschland, Stadtische
Galerie, Prag; Brinn; Bratislava; Belgrad; Zagreb 1967 -
Groeninge-Brugge/Orléans/Enschede/Bielefeld
1970/71, Kat.-Nr. 7 - Miunster 1971, Kat.-Nr. 7 - Mlnster
1980, S.10, 15, Abb.-Nr. 5 - Hamburg/Miinster/Wup-
pertal 2005/06, S. 86, Farbabb. S. 91, Kat.-Nr. 36 -
Gastspiel im Grinen. Meisterwerke der Moderne aus
dem LWL-Landesmuseum fir Kunst und Kulturge-
schichte Minster, Museum Kloster Bentlage, Rheine
2009

LITERATUR: Aukt.-Kat. Stuttgarter Kunstkabinett Roman
Norbert Ketterer, Auktion Nr. 37, Moderne Kunst Teil |,
03.-04.05.1962, S.12,108, Los.-Nr. 23, Tafel 170 -
Grohmann 1963, S. 290, Wvz.-Nr. 597 - Werke nach
1945. Die Verfliichtigung des Sichtbaren, hrsg. von
Erich Franz, Auswahlkatalog, Minster 1999, S. 30, Farb-
abb. S. 32 - Assmann, Nicola: Kunstwerk des Monats
Dezember 1999: Willi Baumeister ,,Mit Horizontlinie®,
Westfalisches Landesmuseum fir Kunst und Kulturge-
schichte, Minster 1999 - Beye 2002, Wvz.-Nr. 857 -
KdM Januar 2006

Zu Beginn der 1960er Jahre erwarb das Landesmu-
seum unter seinem damaligen Direktor Hans Eichler
verstarkt abstrakte Bilder, darunter 1962 auch Willi
Baumeisters Arbeit ,,Mit Horizontlinie - Kleines Eidos-
bild“ aus dem Jahr 1939. Dieses Werk aus den spaten
1930er Jahren dokumentiert einen Stilwechsel des
Klnstlers, weg von der exakt-geometrischen Malweise
der 1920er Jahre hin zu einer lockeren, von organi-
schen und flieBenden Ornamenten gepragten For-
mensprache.

Die in hellen freundlichen Olfarben gehaltene Arbeit
erinnert im Hintergrund an eine Landschaft mit Hori-
zontlinie in zurtickhaltenden Farben wie Hellbraun,
Ocker und Beige, wahrend der Bildvordergrund von
unregelmapig gerundeten und frei im Raum schwe-
benden Formen in teils kraftigen Rot- und Rosttonen
dominiert wird. Die Formen mit organisch-vegetabi-
lem Antlitz erinnern an Fische oder Pflanzen. Willi
Baumeister selbst sprach an dieser Stelle von ,,Amé-
ben“ jenen kleinen urzeitlichen Wechseltierchen, die
Uber keine feste Kérperkontur verfigen.

Mit der Wahl der Bezeichnung ,,Kleines Eidosbild* ver-
weist der Kiinstler gewissermafen auf das ewige Ur-
bild, das zu Sehende, wobei das Eidetische fiir Bau-
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meister eine enge Verbindung zum Poetischen auf-
weist. So entstammen die Bildfiguren und Formen ei-
ner unwirklichen Welt. Mit der Hinwendung zum Irra-
tionalen und Mystischen in seinen Arbeiten ab den
1930er Jahren ndherte sich Willi Baumeister dem Er-
scheinungsbild mancher surrealistischen Werke, wie
etwa von Yves Tanguy (1900-1955) oder Benjamin
Palencia (1894-1980), an. SIE

Relief-Bild Rétlich

1954

Ol und Sand auf Hartfaserplatte

81,0 x 99,9 cm

Bez.: Baumeister 54

Inv.-Nr.: 1500 LG

Werkverzeichnis: Grohmann 1403; Beye 1865

PROVENIENZ: seit 1977 Dauerleihgabe von Margret Bau-
meister

52 // Willi Baumeister

1094 LM

AUSSTELLUNGEN: Willi Baumeister. Gemalde und Zeich-
nungen, Wallraf-Richartz-Museum, KéIn; Badischer
Kunstverein, Stuttgart, 1965, S. 60 mit Abb., Kat.-Nr. 19
- Willi Baumeister 1889-1955, Akademie der Kiinste,
Berlin 1965 - Willi Baumeister (1889-1955), Galleria Na-
zionale d’Arte Moderna, Rom 1971 - Willi Baumeister
1945-1955, Staatsqgalerie Stuttgart/Wirttembergischer
Kunstverein, 1979 - Minster 1980, Abb. Nr. 1 - Reliefs.
Formenprobleme zwischen Malerei und Skulpturim 20.
Jahrhundert, Westfélisches Landesmuseum fir Kunst
und Kulturgeschichte, Miinster 1980; Kunsthaus Zurich
1981, S. 190, Kat.-Nr. 99 - Willi Baumeister. Das Unbe-
kannte in der Kunst, Cobra Museum voor Moderne
Kunst, Amstelveen 1999; Kunstmuseum Bochum
1999/2000, S. 47, Farbabb. S. 36 - Willi Baumeister und
das Unbekannte in der Kunst, Museum Bochum,
1999/2000 - Cremers Haufen. Alltag, Prozesse, Hand-
lungen: Kunst der 60er Jahre und heute, Minster 2004,
S. 11 - Hamburg/Miinster/Wuppertal 2005/06, Farbabb.
S.133, Kat.-Nr. 76



LITERATUR: Grohmann 1963, S. 330, Wvz.-Nr. 1403 - Bor-
ger-Keweloh, Nicola: Willi Baumeister - Vom Bild zum Re-
lief, in: Bildhefte des Westfalischen Landesmuseums fir
Kunst und Kulturgeschichte, Nr. 14, Minster 1980, S. 3,
Abb.-Nr. 1 - Reliefs. Formprobleme zwischen Malerei und
Skulptur im 20. Jahrhundert, hrsg. vom Ernst-Gerhard
Guse, Begleitheft, Miinster 1980, S. 190, S. 33 Abb.-Nr. 15
- Gudra, Cornelia und Kunibert Bering: Reliefs im 20.
Jahrhundert. Ausdruck eines sich wandelnden Kunstbe-
griffs, Miinster 1985, S.12/13 - Beye 2002, Wvz.-Nr. 1865

Das Werk ,,Relief-Bild Rétlich“ zahlt zu einer ganzen
Reihe von Sandreliefs, die Willi Baumeister zwischen
1950 und 1955 anfertigte. Damit stellen sie einen
Ruckgriff auf erste Experimente des Kinstlers mit dem
Medium Sand zu Beginn der 1920er Jahre dar. Auf3er-
dem entstanden zwischen 1933 und 1935 die ,,Sand-
bilder Valltorta“, in denen Baumeister neben Olfarbe
Sand als Gestaltungsmittel verwendete. Sand als we-
sentliches Material in Kunstwerken wurde auch von

1500 LG

anderen Kiinstlern verwendet, wie etwa Pablo Picasso
(1881-1973) um 1930 oder André Masson (1896-1987)
bereits ab 1927.

Beim ,,Relief-Bild Rétlich* sind die Figuren von Bau-
meister mit Sand auf den Bildtrager aufgebracht wor-
den, die Farbe ist in unterschiedlichen Rosaténen ge-
halten; die Formen sind etwas dunkler als der Unter-
grund, liegen flach auf diesem auf und heben sich nur
durch die leicht unterschiedliche Farbigkeit ab. Grund-
satzlich ist im Bereich des aufgetragenen Sandes eine
leicht erhabene, plastische Schicht vorhanden, dem
eigentlichen Reliefbegriff, welcher im Wesentlichen
der Bildhauerei entstammt, wird dies aber nicht ge-
recht, bleibt der Auftrag doch zu sehr mit dem Unter-
grund verhaftet. Baumeister selbst bezeichnet jedoch
alle Werke dieser Gruppe als ,,Reliefs* oder ,Relief-
Bilder®, Die in dieser Bezeichnung liegende Ambiva-
lenz macht dabei die untrennbare Verzahnung zwi-
schen malerischer und plastischer Gestaltung deut-
lich. SIE
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Kessaua, grofie und kleine Figur

1954

Ol, Kunstharz auf Hartfaserplatte

54,0 x 65,0 cm

Bez.: Baumeister 54

Inv.-Nr.: 2485 LG

Werkverzeichnis: Grohmann 1444; Beye 1901

PROVENIENZ: seit 2018 Dauerleihgabe aus Privatbesitz

AuUsSSTELLUNGEN: Willi Baumeister aus den Jahren 1912 bis
1955, Galerie Ferdinand Maéller, KéIn 1955 - Willi Bau-
meister, Haus am Waldsee, Berlin 1956 - Willi Baumeis-
ter. Gemalde, Zeichnungen, Graphik, Frankfurter Kunst-
kabinett Hanna Bekker vom Rath, Frankfurt a. M. 1961,
Kat.-Nr. 18 mit Abb. - Oldenburger Kunstverein, Olden-
burg 1961 - Willi Baumeister 1889-1955, Gemalde -
Zeichnungen. Eine Ausstellung des Instituts fur Aus-
landsbeziehungen in Stuttgart, Henie-Onstad Kunstsen-
tret, Havikodden 1981, S. 131, Abb. S. 107, Kat.-Nr. 63 -
Colmar/Saint-Etienne 1999/2000, S. 279, Farbabb.

S. 250, Kat.-Nr. G 1444
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LITERATUR: Grohmann 1963, S. 333, Wvz.-Nr. 1444 - Beye
2002,S.752, Wvz.-Nr. 1901

In der letzten Schaffensperiode Willi Baumeisters vor
seinem Tod 1955 hielten unzahlige Fantasiewesen Ein-
zug in seine Arbeiten. In vielen Werken finden sich ei-
nerseits seine charakteristischen Formen der Abstrak-
tion aus friheren Schaffensperioden wieder, anderer-
seits fand Baumeister abermals auch zu neuen kiinst-
lerischen Ausdrucksweisen. Insbesondere in den Jah-
ren ab 1950 schépfte er nicht zuletzt aufgrund der all-
gemeinen Aufbruchsstimmung Kunstschaffender in
der jungen Bundesrepublik und daruber hinaus, die
sich fur ihn in einer neuen kiinstlerischen Freiheit dar-
stellte, neue Ideen und Impulse.

Betrachtet man das Werk ,,Kessaua, grof3e und kleine
Figur, so findet man im Hinblick auf die Farbwahl Re-
miniszenzen zum ,,Schwimmer an der Leiter*, wah-
rend die Wahl und die Anordnung der Formen auf dem
Bildgrund eher an die Eidos- oder die Relief-Bilder er-
innern. SIE

2485 LG



HERBERT WILHELM BAYER
1900 Haag am Hausruck - 1985 Montecito

Dunstlécher 1936/11
1936

Ol auf Leinwand
80,0 x120,0 cm
Bez.: bayer 1936
Inv.-Nr.: 1346 LM

PROVENIENZ: [...]; mind. 1962-1973 Galerie Klihm,
Miinchen; 1973 erworben mit Unterstitzung des Landes
Nordrhein-Westfalen

AUSSTELLUNGEN: Malerei und Photographie im Dialog von
1840 bis heute, Kunsthaus Zurich, 1977 - Herbert Bayer.
Das kilinstlerische Werk, 1918-1938, Bauhaus-Archiv,
Berlin; Gewerbemuseum Basel, 1982, Kat.-Nr. 33

LITERATUR: Herbert Bayer. Visuelle Kommunikation, Archi-
tektur, Malerei. Das Werk des Kiinstlers in Europa und
USA, Ravensburg 1967, Abb. S. 167 - Cohen, Arthur Allen:
Herbert Bayer. The Complete Work, Cambridge, Mass.
1984, Farbabb. S. 39 - Eine Frage der Herkunft. Netzwerke
- Erwerbungen - Provenienzen, hrsg. von Hermann Arn-
hold, Sammlungskatalog, Minster 2020, Farbabb. S. 74

Nach der Lehre in einem Kunstgewerbe-
atelier und der Tatigkeit bei einem Archi-
tekten studierte Herbert Bayer von 1921
bis 1925 am Staatlichen Bauhaus in Wei-
mar. Nach dem obligatorischen Vorkurs
bei Johannes Itten (1888-1967) besuchte
er im Anschluss den Unterricht von Paul
Klee (1879-1940) sowie Wassily Kandin-
sky (1866-1944) in dessen dortiger Werk-
statt fir Wandmalerei. Nach der Gesel-
lenprifung 1925 leitete er die neu einge-
richtete Werkstatt fir Druck und Reklame
des Bauhauses und war fortan fir samtli-
che Drucksachen des Bauhauses verant-
wortlich. 1928 verlief3 Bayer das Bauhaus,
gestaltete Ausstellungen und arbeitete

1346 LM

als Art Director flr die Zeitschrift Vogue in Paris. In
seiner Funktion als kiinstlerischer Leiter der Werbe-
agentur Studio Dorland, Berlin, war er ab 1933 fir die
Gestaltung von Ausstellungen der NS-Propaganda
verantwortlich. Diese Tatigkeit behielt er bis zu seiner
Emigration in die Vereinigten Staaten 1938 bei, zu der
er sich aufgrund des verstérkten Drucks des Regimes
auf seine kinstlerische Arbeit gezwungen sah. Im
Jahr zuvor waren nachweislich drei Werke Herbert
Bayers im Rahmen der NS-Aktion ,Entartete Kunst*
aus verschiedenen Museumssammlungen beschlag-
nahmt worden.

Die Arbeit ,,Dunstiécher 1936/11 teilweise auch als
wScheunenfenster 1936/11“ bezeichnet, entstand zwei
Jahre vor der Emigration Herbert Bayers. Sie ist Be-
standteil der 1936/37 entstandenen Bildserie ,,Dunst-
[6cher-Malerei®. Ausgehend von landlich-architekto-
nischen Motiven ordnete der Kiinstler in einer surreal
wirkenden Anordnung frontal gesehene Gegenstande
wie an einer Wand hangend an. Daneben geben ge-
malte Locher einen Ausblick in einen vermeintlich
hinter dieser Wand befindlichen, imagindren Raum
frei.

Das Landesmuseum erwarb das Werk 1973 von der
Galerie Klihm in Minchen mit finanzieller Unterstut-
zung des Landes Nordrhein-Westfalen. SIE
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MAX BECKMANN
1884 Leipzig - 1950 New York City

Park Bagatelle

1938

Ol auf Leinwand

66,0 x 110,5cm

Inv.-Nr.: 1001 LM

Werkverzeichnis: Reifenberg/Hausenstein 403;
Gopel/Gopel 496; Tiedemann 496

PROVENIENZ: um 1939-mindestens 1952 Kees Leembrug-
gen, Den Haag; [...]; (nach 1952-o0. J. Kunsthandlung van
Lier, Amsterdam); [...]; (0. J. John Streep, New York);
[...]; spatestens 1956 Kunsthandlung Franz Resch,
Gauting; 1956 erworben

AUSSTELLUNGEN: Tentoonstelling van nieuwe werken door
Max Beckmann, Kunstzaal Van Lier, Amsterdam 1938 -
Max Beckmann zum Gedachtnis 1884-1950, Minchen
Haus der Kunst, 1951, S. 49, 52, Kat.-Nr. 118 - Deutsche
Malerei. Ausgewahlte Meister seit Caspar David Fried-
rich, Volkswagenwerk Wolfsburg, 1956 - Moderne deut-
sche Kunst. Einhundert Bilder aus dem Landesmuseum
Minster, Stedelijk Museum voor Schone Kunsten, Groe-
ninge-Brugge 1970; Musée d’Orléans, Hotel Cabu, Or-
Iéans 1970; Rijksmuseum Twenthe, Enschede 1970/71;
Kunsthalle der Stadt Bielefeld, Richard Kaselowsky-
Haus, Bielefeld 1971, Kat.-Nr. 8 mit Abb. - Kunst seit
1900 gesammelt im Landesmuseum Munster, Landes-
museum far Kunst und Kulturgeschichte, Miinster 1971,
Kat.-Nr. 8 mit Abb. - Max Beckmann, Josef-Haubrich-
Kunsthalle, Koln 1984, S. 56, 59 - Max Beckmann and
Paris. Matisse, Picasso, Braque, Léger, Rouault, Kunst-
haus Zirich,1998/99, S. 85, Kat.-Nr. 37 mit Farbabb. -
1937. Perfektion und Zerstérung, Kunsthalle Bielefeld,
2007/08 - Gastspiel im Griinen, Museum Kloster Bent-
lage, Rheine 2009/10

LITERATUR: Landesmuseum Mdunster. Kunst und Kulturge-
schichte. Eine Auswahl, red. von Bernhard Korzus, Be-
standskatalog, Miinster 1968, S. 245, Abb. S. 255 - Wif3-
mann, Jurgen: Maler des Expressionismus, in: Bildhefte
des Westfalischen Landesmuseums fur Kunst und Kul-
turgeschichte, Nr. 10, Miinster 1974, Kat.-Nr. 1 mit Abb. -
Gopel, Barbara und Erhard: Max Beckmann. Katalog der
Gemalde, Bd. 1, Bern 1976, Wvz.-Nr. 496, Abb. 171 - Wif3-
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mann, Jurgen: Maler des Expressionismus, in: Bildhefte
des Westfalischen Landesmuseums fir Kunst und Kul-
turgeschichte, Nr. 10, 2. Aufl., Minster 1982, S. 14, 59,
Kat.-Nr. 35 - Die Zeit der Betrachtung. Werke der Mo-
derne bis 1945, hrsg. von Erich Franz, Auswahlkatalog,
Minster 1999, S. 78, 94/95, Farbabb. S. 95 - Winkel-
mann, Rita: Max Beckmann. Studien zur Farbe im Spét-
werk, Berlin 2010, S. 340, 344-346, 361-365, 371,
393/394, 440, Abb. S. 23, Tafel 82 - Einblicke - Ausbli-
cke.100 Spitzenwerke im neuen LWL-Museum fir Kunst
und Kultur in Minster, hrsg. von Hermann Arnhold, Aus-
wahlkatalog, Kéln 2014, Farbabb. S. 47 - Schepkowski,
Nina Simone: Das Kunstwerk des Monats Juni 2016:
Max Beckmann, ,,Park Bagatelle®, 1938, LWL-Museum
flr Kunst und Kultur, Minster 2016 - Eine Frage der
Herkunft. A Question of Provenance, Begleitheft, hrsq.
von Hermann Arnhold, Minster 2019, S. 33-37, Abb.
S.33/34, Abb. Nr. 5 - Eine Frage der Herkunft. Netzwer-
ke - Erwerbungen - Provenienzen, hrsg. von Hermann
Arnhold, Sammlungskatalog, Minster 2020, S. 68,102,
Anm. 13 S. 106, Farbabb. S. 68 - Tiedemann, Anja: Max
Beckmann. Catalogue Raisonné der Gemalde, Frankfurt
am Main 2021, Nr. 496, Abb. Nr. 74 (Online Version:
https://www.beckmann-gemaelde.org/496-bagatelle
[letzter Zugriff: 18.07.2022])

Das Gemalde ,,Park Bagatelle* entstand, als Beck-
mann sich im Exil in Amsterdam aufhielt. Kurz vor
dem Entstehen des Werks besucht der Kiinstler sei-
nen Freund und Mazen Stephan Lackner in Paris. Bei
gemeinsamen Ausfligen zum Bois de Boulogne I&sst
Beckmann sich von den Parkanlagen inspirieren, wie
auch in diesem Werk.

Dargestellt ist eine frihlingshafte oder sommerliche
Parklandschaft. Der Blick der Betrachtenden wird
durch ein am Ufer liegendes Boot iber die bunten
Spiegelungen der blihenden Straucher im See und die
Architektur am gegenilberliegenden Ufer, die sich
ebenfalls auf der Oberflache des Sees abzeichnet,
durch das Bild gefihrt. Die Pastellténe im Himmel ge-
ben der Szene eine beruhigende Atmosphaére. In diese
Parkidylle dringen im Vordergrund von rechts Pflan-
zen mit gro3en dunklen Blattern ein und verdecken
einen Grofteil der Landschaft. Durch die starken Kon-
turen und die zackige Formsprache wirkt diese Vege-
tation fast bedrohlich auf die beruhigende Landschaft
der linken Bildhalfte. Das Gemalde ist gepragt vom
Kontrast zwischen der friedlichen Landschaftsdarstel-



1001 LM

lung und der dister wirkenden, wuchernden Vegetati-
on. Beckmann verarbeitete in seinen Bildern oft seine
innere Gefuhlswelt.

Durch das 1933 von den Nationalsozialisten erlasse-
ne ,,Gesetz zur Wiederherstellung des Berufsbeam-
tentums* verlor Beckmann fristlos seine Lehrtatig-
keit an der Stadelschule in Frankfurt. Auferdem wur-
de ihm ein Mal- und Ausstellungsverbot auferlegt.
1937 wurden mehr als 630 Gemalde Beckmanns als

»entartet” aus deutschen Museen beschlagnahmt.
Zugleich waren Werke Beckmanns auf der diffamie-
renden Wanderausstellung ,,Entartete Kunst* zu se-
hen. Dies ist der Punkt, an dem er beschlieft,
Deutschland zu verlassen. Von Amsterdam aus, wo er
sich nicht sicher flhlte, versuchte er vergeblich, in
die USA zu emigrieren. Im Bild wird diese Ungewiss-
heit durch den Kontrast zwischen Landschaft und
Vegetation deutlich. EB
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HUBERT BERKE
1908 Buer (Westfalen) - 1979 Rodenkirchen

Tauwetter

1952

Ol auf Leinwand

81,0 x121,0cm

Bez.: Hubert Berke 52
Inv.-Nr.: 968 LM

PROVENIENZ: 1953 erworben vom Kinstler aus der 3. Aus-
stellung Deutscher Kinstlerbund, Hamburg

AUSSTELLUNGEN: 3. Ausstellung Deutscher Kiinstlerbund,
Hamburger Kunsthalle, 1953, Kat.-Nr. 20 - Kunst seit
1900 gesammelt im Landesmuseum Munster, Landes-
museum flir Kunst und Kulturgeschichte, Miinster 1971,
Kat.-Nr.104 - 40 Jahre Konrad-von-Soest-Preis, West-
félisches Landesmuseum fir Kunst und Kulturgeschich-
te, Miinster 1992, S. 211

968 LM
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LITERATUR: Losse, Vera: Die Westfalische Galerie in Kloster
Bentlage, hrsg. von Klaus BuBmann, Bildhefte des West-
falischen Landesmuseums fir Kunst und Kulturge-
schichte Minster, Nr. 34, Minster 1996, S. 36/37,124,
Farbabb. S. 118, Kat.-Nr. 79 - Die Verflichtigung des
Sichtbaren. Werke nach 1945 im westfalischen Landes-
museum far Kunst und Kulturgeschichte Munster, hrsg.
von Erich Franz, Auswahlkatalog, Miinster 1999b, S. 38,
40, Farbabb. S. 41 - Thissen, Werner: Mitten im Zeiten-
wirbel. Neues Jahrhundert - neue Besinnung, Kevelar
1999, S. 80, Farbabb. S. 81 - Franz, Erich: Kunstwerk des
Monats Mai 2001: Hubert Berke, ,,Technisches®, 1951,
Westfélisches Landesmuseum fur Kunst und Kulturge-
schichte, Miinster 2001 - Kinstlerinnen und Kiinstler in
Westfalen. Malerei und Grafik im 19. und 20. Jahrhun-
dert, hrsg. von Ulrike Gilhaus und Ute Christina Koch,
Werkverzeichnis, Minster 2021, S. 12

Das Gemalde ,,Tauwetter” von Hubert Berke zeigt eine
abstrakte Komposition aus Formen und Farben. Be-
sonders die durch das gesamte Bild verlaufenden




schwarzen Konturen, die dem Gemalde eine lineare
Struktur geben, zeigen, dass der Kinstler bei Paul
Klee (1879-1940) gelernt hat. Anders als bei Klee, der
in seinen Bildern die Natur meist stilisierte, wahlte
Berke jedoch eine vollkommen gegenstandlose Aus-
drucksweise.

Trotzdem betitelt er sein Werk mit dem Begriff ,,Tau-
wetter®, mit dem sofort Gegenstédndliches assoziiert
und in die Darstellung hineininterpretiert wird: So er-
scheinen die weif3en und hellgrauen Flachen in diesem
Werk wie wegschmelzender Schnee, der die unter ihm
verborgenen Flachen freigibt. Es kommen grof3e
graue und braune Formen zum Vorschein, die der
Komposition eine bedrickende Stimmung verleihen.
Dennoch sind bei genauem Betrachten auch kleinere
grine Flachen zu finden, die hoffnungsvoll an die er-
wachende Natur im Frihling erinnern.

Zwischen der Atmosphare in Berkes Gemalde und
dem historischen Entstehungskontext kénnen Paralle-
len gezogen werden. Das Bild malte Berke in der
Nachkriegszeit: Europa war in dieser Zeit noch schwer
gezeichnet von den Verlusten des zerstérerischen
Kriegs. Auch nach Kriegsende blickte Deutschland in
eine unsichere Zukunft: Die Front des Kalten Krieges
zog sich durch die Trennung in Ost- und Westdeutsch-
land quer durch das Land. Dennoch gab es mit dem
Wirtschaftswunder im Wiederaufbau einen kleinen
Hoffnungsschimmer. EB

Terra incognita

1959

Ol auf Leinwand

150,0 x 100,0 cm

Bez.: Hubert Berke 1959
Inv.-Nr.: 2232 WPF

ProvENIENZ: bis 2002 Nachlass des Kinstlers, Brihl;
2002 erworben durch die Westfalische Provinzial Versi-
cherung, Dauerleihgabe aus der Kunstsammlung der
Westfalischen Provinzial Versicherung Aktiengesellschaft

AUSSTELLUNGEN: V Bienal de Sao Paulo, Museu de Arte
Moderna, Sao Paulo 1959, Kat.-Nr. 3 - Avantgarde aus
Westfalen. Die Konrad-von-Soest-Preistrager aus der
Sammlung der Provinzial, Kunstmuseum Ahlen, 2008,
S.14, 46, Farbabb. S. 47

2232 WPF

LiTERATUR: Unerwartete Begegnungen. Nolde, Kippenber-
ger, Fritsch & Co. in der Sammlung der Westfalischen
Provinzial, LWL-Museum fir Kunst und Kultur, Minster
2017/18, S. 193 - Gilhaus/Koch 2021a, S. 12 - Kiinstlerin-
nen und Kinstler in Westfalen. Malerei und Grafik im 19.
und 20. Jahrhundert, hrsqg. von Ulrike Gilhaus und Ute
Christina Koch, Minster 2021b, S. 34/35 mit Farbabb.

Zum Ende der 1950er und in den 1960er Jahren wid-
met sich Hubert Berke in seiner Malerei mehr der In-
formellen Kunst. In seinen Werken steht nun nicht
mehr die Komposition von Farben und Formen im Vor-
dergrund, sondern der Arbeitsprozess selbst. Durch
unterschiedliche Techniken des Farbauftrags bezie-
hungsweise -abtrags bleiben die Arbeitsschritte sicht-
bar und gestalten die Gemalde. Die Bilder entstehen
durch die intuitive Handlung des Malers und halten die
Spontanitdt und den Zufall des Arbeitsprozesses fest.

59



Die Gemalde ,,Terra incognita®, ,,Lichter im Timpel*
(Inv.-Nr. 2410 WPF), ,,Aufkommendes Weiss* (Inv.-Nr.
1084 LM) und ,,Ohne Titel* (Inv.-Nr. 2411 WPF) sind
Beispiele fur diese Zeit. Berke arbeitete vor allem mit
der Rakeltechnik, bei der die Farbe mit Hilfe einer Ra-
kel auf die Leinwand gestrichen wird. Meist wird die-
ser Vorgang mehrmals wiederholt, sodass durch die
unterschiedlichen Schichten Farbverlaufe entstehen.
Mit dem Pinsel oder durch Tropfen brachte Berke De-
tails auf die Bildflache und bearbeitete diese, indem er
die Farbe vereinzelt wieder abkratzt. Mit dieser Me-
thode signierte er seine Bilder auch oft, wie im Werk
»lerra incognita® zu erkennen ist. EB

Lichter im Timpel
1959

Ol auf Leinwand
60,0 x 70,0 cm
Inv.-Nr.: 2410 WPF

ProveNiENz: 2016 erworben durch die Westfalische
Provinzial Versicherung, Dauerleihgabe aus der Kunst-
sammlung der Westfalischen Provinzial Versicherung
Aktiengesellschaft

LITERATUR: Mlnster 2017/18, S. 193; Gilhaus/Koch 20213,
S.12

2410 WPF
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Ohne Titel

1959

Ol auf Leinwand
149,0 x 79,5 cm
Bez.: Berke 59
Inv.-Nr.: 2411 WPF

ProvENIENZ: 2016 erworben durch die Westfalische
Provinzial Versicherung, Dauerleihgabe aus der Kunst-
sammlung der Westfalischen Provinzial Versicherung
Aktiengesellschaft

LITERATUR: Miinster 2017/18, S. 193; Gilhaus/Koch 2021a,
S.12

Aufkommendes Weiss
1960

Ol auf Leinwand
200,0 x100,0 cm
Bez.: Hubert Berke
Inv.-Nr.: 1084 LM

PROVENIENZ: 1962 erworben vom Kinstler

AUSSTELLUNGEN: 9. Ausstellung Westdeutscher Kiinstler-
bund, Karl-Erst-Osthaus-Museum, Hagen 1960, Kat.-
Nr.15 mit Abb. - Miinster 1992, S. 211, Farbabb. S. 69 -
Salonfahig! 106 Werke aus dem Museumsdepot, LWL-
Museum fir Kunst und Kultur, Miinster 2019/20

LITERATUR: KdAM Mai 2001 - Gilhaus/Koch 20214, S. 12

Hubert Berkes Gemaélde ,,Aufkommendes Weiss“ ist
das zweite Gemalde des Kinstlers, welches 1962 -
zwei Jahre nach seiner Entstehung - in die Samm-
lung des damaligen Westfdlischen Landesmuseums
einzog. Im Erwerbsjahr wurde Berke zudem der Kon-
rad-von-Soest-Preis verliehen, der seit 1952 zwei-
jahrlich vom Landschaftsverband Westfalen-Lippe
vergeben wird - Berke war somit der sechste Preis-
trager.

Neben den finf Gemalden des Kinstlers befinden sich
in der Museumssammlung auch zahlreiche Zeichnun-
gen und Drucke, darunter friihe Arbeiten aus den

1930er Jahren. ALW
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GOTTFRIED BEYER
1889 Coesfeld - 1968 Warburg

Das Geburtshaus Johann Conrad Schlauns
1937

Ol auf Leinwand

54,0 x 66,7 cm

Bez.: Gottfried Beyer 1937

Inv.-Nr.: 721 LM

PROVENIENZ: 1938 Schenkung des Kiinstlers

Beyer, Sohn eines Sparkassendirektors, studierte erst
Kunstgeschichte in Minster und dann an der Kunst-
akademie Kassel. Nach dem Examen als Zeichenlehrer
fr héhere Schulen unterrichtete er ab 1915 in Hanno-
ver und Solingen, ab 1920 am Gymnasium in Warburg.
1925 baute er ein Haus, trat 1936 ,,aus gesundheitli-
chen Griinden* aus dem Schuldienst aus und wirkte
freischaffend bis zu seinem Tode.! Sein Werk soll an-
fangs vom Berliner Impressionismus eines Max Lieber-
mann gepragt gewesen sein; dieses Gemalde ist aber
fast fotorealistisch prazise von Sudosten aufgenom-
men, vielleicht tatsachlich nach einem Foto gemalt, in
sommerlicher, strahlender Helligkeit, allerdings mit
relativ langen Morgenschatten.
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Das Haus entspricht einer fir die Warburger Bérde ty-
pischen Sonderform des niederdeutschen Vierstander-
hauses: des in Anlehnung an Hausformen des sauer-
landischen und hessischen Mittelgebirges zweistocki-
gen Langsdielenhauses mit holzverblendetem Giebel,
wie es in einem Artikel der regionalen NS-Kulturzeit-
schrift ,,Heimat und Reich* 1936 als bodenstandige
Hausform vorgestellt wurde.?2 Das 1656 erbaute Haus
wurde 1696 von Schlauns Vater hinten um einen stei-
nernen Anbau erweitert, war 22,70 m lang und 12,90 m
breit, wurde aber 1972 abgebrochen.

Angesichts einer defensiven Erwerbungspolitik des
Landesmuseums in den spaten 1930er Jahren darf
man die Bereitschaft, dieses kiinstlerisch weniger in-
teressante, wenngleich mit den asthetischen Mafsta-
ben der NS-Kulturpolitik konforme Gemalde als
Schenkung anzunehmen, im Gegenstand suchen. Das
Geburtshaus des bedeutenden Barockarchitekten, der
aus der landlichen Oberschicht stammte - sein Vater
war Richter und Amtmann des Klosters Hardehausen
in Norde -, war zugleich ein landschaftstypisches
westfalisches Bauernhaus und konnte die ,,Boden-
standigkeit” eines Kiinstlers zeigen, der nach dem Ur-
teil von Theodor Rensing (1936) ,,Bauten nordischer
Formenstrenge* mit einem ,,Schimmer stdlicher For-
menfreude und Formenbiegsamkeit“ schuf.> Das Werk
war vermutlich von 1938 bis 1941 im Landesmuseum
ausgestellt. GD

1 Vgql. Bialas, Rudolf: Das Museum im ,,Stern*
und seine Sammlung Warburger Maler, War-
burg 1999.

2 Vgl. Maasjost, Ludwig: Das Bauernhaus der
Warburger Bérde, in: Kolbow, Karl-Friedrich
(Hrsg.): Heimat und Reich. Monatshefte fir
westfalisches Volkstum, Bochum 1936, Heft
7,Juli1936, S. 256-258.

3 Vgl. Rensing, Theodor: Johann Conrad
Schlaun, Berlin 1954, S. 268 - Korn, Elisa-
beth: Woher stammte Johann Conrad
Schlaun? Ein Forschungsbericht, in: Buf3-
mann, Klaus (Hrsg.): Johann Conrad
Schlaun 1695-1773, Miinster 1973, S. 282 -
Boer, Hans-Peter: J. C. Schlaun. Sein Leben
- Seine Zeit - Sein Werk, Miinster 1995, S. 13.



KARL BLESSING
1916 Warburg - 1979 Paderborn

Paderborner Dom
1957

Ol auf Hartfaserplatte
109,2 x 78,8 cm
Inv.-Nr.: 2022 LM

PROVENIENZ: um 1957/1960-1992 Landschaftsverband
Westfalen-Lippe; 1992 lGberwiesen

Das Bild wurde durch eine Fehllesung der rickseitigen
Signatur einem ,,Albert Rensing“ zugeschrieben. Ein
rickseitiges Etikett gab jedoch den Hinweis auf die
Adresse des Klnstlers, so lief3 sich dank des Pader-
borner Adressbuches von 1956 der Maler Karl Bles-
sing als Urheber identifizieren. Nach einer Lehre als
Theater- und Dekorationsmaler in Paderborn arbeite-
te Blessing von 1935 bis 1938 als Reklamemaler fir
verschiedene Firmen, studierte dann 1941 bis 1944 an
der Kunstgewerbeschule in Berlin und 1944/45 an der
Hochschule fir angewandte Kunst in Wien. Danach
wirkte er als freischaffender Maler und Grafiker in Pa-
derborn. Sein Bild zeigt in der herkémmlichen spatim-
pressionistischen akademischen Malweise den Trep-
penaufgang an einer der Paderquellen (,,Rothoborn®)
auf der Nordseite des Paderborner Doms - ein Hei-
matmotiv, das zur Ausstattung von Blrordumen des
Landschaftsverbandes Westfalen-Lippe erworben
worden war. GD

2022 LM
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PETER AUGUST BOCKSTIEGEL
1889 Arrode - 1951 Arrode

Bildnis des Malers Conrad Felixmiiller
1914

Ol auf Leinwand

123,5%x97,0cm

Bez.: Bockstiegel 1914

Inv.-Nr.: 1005 LM

Werkverzeichnis: Riedel 61

PROVENIENZ: 1951-1957 Nachlass des Kiinstlers/Hanna
Bockstiegel, Werther-Arrode; 1957 erworben

AUSSTELLUNGEN: Zweite Ausstellung Dresdner Kiinstler,
die im Heeresdienste stehen, Galerie Arnold, Dresden
1916 - Herbst-Ausstellung, Stadtisches Ausstellungs-
gebdude Lennéstrafie, Dresden 1917 - 56. Ausstellung,
Stadtische Gemaldegalerie, Bochum 1927 - IV. Grof3e
Westfalische Kunstausstellung der Vereinigung westfali-
scher Kinstler und Kinstlerfreunde, Gelsenkirchen
1930 - P. A. Bockstiegel, Hans-Sachs-Haus, Gelsenkir-
chen 1930 - Peter August Bockstiegel, Gemalde, Aqua-
rell, Pastelle, Zeichnungen, Grafiken, Plastiken aus den
Jahren 1912 bis 1950, Staatliche Kunstsammlung Dres-
den, 1950; Stadtisches Museum, Chemnitz 1951, Kat.-
Nr.10 - Gedachtnisausstellung Peter August Bockstie-
gel, Stadtisches Museum, Glauchau 1951, Kat.-Nr. 9 -
Gedachtnisausstellung Bockstiegel, Horn und Levedag,
Stadtische Kunsthalle, Recklinghausen 1952/53, Kat.-
Nr. 25 - Godewols und seine Schiler, Stadtisches
Kunsthaus, Bielefeld 1953, Kat.-Nr. 8 - Peter August
Bockstiegel, 1889-1951, Gemalde, Graphik, Aquarelle,
Haus Metropol, Bochum 1954, Kat.-Nr. 16 - Peter August
Bockstiegel, Herford Museum, 1955, Kat.-Nr. 3 - Peter
August Bockstiegel, Landesmuseum fir Kunst und Kul-
turgeschichte, Miinster 1956, Kat.-Nr. 14 - Gedachtnis-
ausstellung P. A. Bockstiegel, Bielefeld 1961 - Westfa-
lens Beitrag zum 20. Jahrhundert, Stadtische Kunsthal-
le, Recklinghausen 1963, Kat.-Nr. 33 - ,,An den neuen
Péhlen“. Klassische moderne Malerei aus Nordrhein-
Westfalen, Festsaal, Dusseldorf 1964, Kat.-Nr. 2 - Zur
Erinnerung: 10 Maler des Expressionismus, Karl Ernst
Osthaus-Museum, Hagen 1967, Kat.-Nr. 14 - Felixmdiller,
Die Schanze, Miinster 1967 - Gedenkausstellung Peter
Bockstiegel, Wilhelm-Morgner-Haus, Soest 1968 - P. A.
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Bockstiegel, Landesmuseum fur Kunst und Kulturge-
schichte, Miinster 1969; Kunsthalle Bielefeld, 1969, Kat.-
Nr. 18 - Moderne deutsche Kunst. Einhundert Bilder aus
dem Landesmuseum Munster, Stedelijk Museum voor
Schone Kunsten, Groeninge-Brugge 1970; Musée d’Or-
Iéans, Hotel Cabu, Orléans 1970; Rijksmuseum Twenthe,
Enschede 1970/71; Kunsthalle der Stadt Bielefeld, Ri-
chard Kaselowsky-Haus, Bielefeld 1971, Kat.-Nr. 9 mit
Abb. - Kunst seit 1900 gesammelt im Landesmuseum
Minster, Landesmuseum fir Kunst und Kulturgeschich-
te, Minster 1971, Kat.-Nr. 9 mit Abb. - P. A. Bockstiegel
1889-1951: Gemalde, Aquarelle, Druckgraphik, Kunst-
museum im Ehrenhof, Disseldorf 1975 - Peter August
Bockstiegel. Retrospektive zum 100. Geburtstag, Lan-
desmuseum fur Kunst und Kulturgeschichte, Minster
1989, Kat.-Nr. 25 - Der Expressionismus in Westfalen,
Haus Nordrhein-Westfalen, Bonn 1990, Kat.-Nr. 54 -
Kinstler im Spiegel einer Sammlung. Graphische Bild-
nisse von Malern, Bildhauern und Kupferstechern aus
dem Portratarchiv Diepenbrock, Westfalisches Landes-
museum fur Kunst und Kulturgeschichte, Minster 1997,
Kat.-Nr. 158 - Peter August Bockstiegel. Menschen und
Landschaften, Kunsthalle Bielefeld, 1997/98; Museum
Schloss Moyland, Bedburg-Hau 1998 - Peter August
Bockstiegel. Das Werk sehen. Den Kinstler entdecken,
Rotunde des Kreishauses Glitersloh, 2001 - Konrad
Felixmiller - Peter August Béckstiegel. Arbeitswelten,
Stadtische Galerie, Dresden 2006/07; Kunsthalle Biele-
feld, 2007

LiTERATUR: Wegener, Maria: Das Kunstwerk des Monats
Mai 1984: Peter August Bockstiegel, ,,Bildnis des Ma-
lers Conrad Felixmiuller®, Westfalisches Landesmuseum
fir Kunst und Kulturgeschichte, Miinster 1984 - Riedel,
David: Peter August Bockstiegel: Die Gemé&lde 1910-
1951, Miinchen 2014, S. 60/61, 72, Farbabb. S. 73, Abb.-
Nr. 61 - Eine Frage der Herkunft. Netzwerke - Erwer-
bungen - Provenienzen, hrsg. von Hermann Arnhold,
Sammlungskatalog, Minster 2020, S. 22/23,102 -
Riedel, David: Peter August Bockstiegel, in: Junge
Kunst, Bd. 34, Miinchen 2020, S. 27, Umschlag Farb-
abb., Farbabb. S. 26, Abb.-Nr. 12 - Kinstlerinnen und
Klnstler in Westfalen. Malerei und Grafik im 19. und
20. Jahrhundert, hrsq. von Ulrike Gilhaus und Ute
Christina Koch, Werkverzeichnis, Miinster 2021, S. 13,
36-39 - Riedel, David: Peter August Bockstiegel.

The Expression of his roots, Minchen 2021, S. 26,
Umschlag Farbabb. S. 25



Im Herbst des Jahres 1913 lernte Peter August Bock-
stiegel, Schiler in der Malklasse von Oskar Zwint-
scher (1870-1916) an der Dresdner Kunstakademie,
den acht Jahre jingeren Conrad Felixmller (1879-
1977) kennen. Dieser war kurz zuvor in den Malsaal
von Carl Bantzer (1857-1941) aufgenommen worden
und galt als ehrgeiziges Talent. Bockstiegel schilderte
ihn als ,,drangend, suchend, mit Gberschaumender
Jugendkraft vorwarts stirzend, machtiges Arbeits-
tempo, selbstbewusst ob seiner Jugend, als aus-
drucksstarke Kunstlerpersénlichkeit im Lande geach-
tet®

Von Béckstiegel empfing Felixmdller in dieser Zeit
wichtige kiinstlerische Impulse. Neben ihrer Freund-
schaft verband sie schon bald Bdckstiegels Liebe zu
Hanna (1894-1988), Conrads alterer Schwester, die
er 1919 heiraten sollte. Bockstiegels monumentales
Bildnis entstand im Frihjahr 1914, gemalt in einem
kraftvoll-bewegten Duktus mit breiten Spachtel- und
Pinselzligen: Als wolle er seine Worte Uber Felixmal-
ler ins Bild setzen, stellt er ihn entspannt auf einem
Stuhl sitzend dar, eine langstielige Pfeife rauchend
und seinen Gedanken nachgehend. Die ihn hinterfan-
gende, leuchtend farbige Tapete erinnert durch ihr
expressiv-florales Muster an japonistische Motive,
scheint hier jedoch vielmehr symbolisch das Wach-
sen und Erblihen des jungen Mannes oder der
Freundschaft anzudeuten. Eine ebenfalls in diesem
Jahr von Béckstiegel gezeichnete Lithografie hebt
die dandyhaften Zige Felixmillers mit randloser
Brille und einer Melone auf dem Kopf noch deutlicher
hervor.? DR

1 PAB, Aufzeichnungen meines Lebens. Arrode am
23.Juli1948, in: Uthemann, Ernest W. (Hrsq.): Peter
August Bockstiegel. Bildhefte des Westfalischen Lan-
desmuseums fur Kunst und Kulturgeschichte, Nr. 22,
Munster 1984, S. 70-79, hier S. 75.

2 Bildnis Conrad Felixmuller, 1914, Pinsellithografie auf
Papier, 78,0 x 56,5 cm (Blatt), Inv.-Nr. K 57-13 LM,
LWL-Museum fir Kunst und Kulturgeschichte, Mins-
ter, 1957 von Hanna Bockstiegel aus dem Nachlass
des Kiinstlers erworben.

1005 LM

Méadchen mit roter Puppe
1915

Ol auf Leinwand

83,8 x 69,4 cm

Bez.: A. Bockstiegel 1915
Inv.-Nr.: 1690 LM
Werkverzeichnis: Riedel 65

PROVENIENZ: 1951-1984 Nachlass des Kiinstlers/Hanna
Bockstiegel, Werther-Arrode; 1984 erworben durch
Schenkung der Freunde des Museums

AuUsSTELLUNGEN: Kunstausstellung Bielefeld, Handwerker-
und Kunstgewerbeschule, Bielefeld 1918, Kat.-Nr. 291 -
Kunstausstellung Rote Erde, Vereinshaus der Kunst-
freunde Herford, Herford 1921, Kat.-Nr. 12 - P. A. Bock-
stiegel Gemalde, Stadtisches Gustav-Libcke-Museum,
Hamm 1928 - Dresden/Chemnitz 1950/51, Kat.-Nr. 13 -
Glauchau 1951, Kat.-Nr. 11 - Peter August Bockstiegel,
1889-1951, Gemalde, Pastelle, Aquarelle, Handzeichnun-
gen, Graphische Arbeiten, Gedachtnis-Ausstellung,
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Stadtische Kunsthaus, Bielefeld 1951, Kat.-Nr. 9 - Reck-
linghausen 1952/53, Kat.-Nr. 26 - Bielefeld 1953, Kat.-
Nr. 9 - Herford 1955, Kat.-Nr. 4 - Peter August Bockstie-
gel, Karl Ernst Osthaus-Museum, Hagen 1959; Stadti-
sches Gustav-Lubcke-Museum, Hamm 1959, Kat.-Nr. 8 -
P. A. Bockstiegel, Stadtisches Museum, Milheim 1959,
Kat.-Nr. 8 - Gedachtnisausstellung Peter August Bock-
stiegel, Rathaus Brackwede 1964, Kat.-Nr. 10 - Peter
August Bockstiegel, Foyer Rheinisches Landestheater,
Neuss 1968 - Minster/Bielefeld 1969, Kat.-Nr. 20 - P. A.
Bockstiegel, Falkenhof, Rheine 1977 - Peter August
Bockstiegel: Olqemélde, Aquarelle, Holzschnitte, Schloss
Ettlingen, Ettlingen 1978, Kat.-Nr. 16 - Gedachtnisaus-
stellung Peter August Bockstiegel: Olbilder, Zeichnun-
gen, Graphiken, Kunstamt Wedding, Berlin 1980, Kat.-Nr.
5 - Minster 1989, Kat.-Nr. 28 - Bielefeld/Bedburg-Hau
1997/98 - Geschenkt! Erwerbungen des Freundeskreises
des Westfalischen Museums fir Kunst und Kulturge-
schichte, Westfalisches Museum fir Kunst und Kultur-
geschichte, Miinster 2007, Kat.-Nr. 20

LITERATUR: Losse, Vera: Die Westfalische Galerie in Kloster
Bentlage, hrsqg. von Klaus Bumann, Bildhefte des West-
falischen Landesmuseums flir Kunst und Kulturge-

1690 LM
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schichte Munster, Nr. 34, Minster 1996, S. 14-17, 121,
Farbabb. Nr. 30 - Riedel 2014, Farbabb. S. 83, Abb.-Nr.
65 - Kat. Miinster 2020, S. 22/23 - Gilhaus/Koch 2021,
S.13

Im Dezember 1914 erhielt der Preufe Peter August
Bockstiegel den Einberufungsbefehl in ein sachsi-
sches Regiment. Ab dem 2. Januar 1915 musste er als
,ungedienter” Landsturmmann in Schlesien dienen.
Die ersten Wochen vergingen mit soldatischem Drill
und Marschen durch die Umgebung von Breslau.
Durch einen kunstinteressierten Hauptmann konnte
Bockstiegel jedoch weiterhin kiinstlerisch tatig sein -
ein glicklicher Umstand, der sich bis zu seiner Rick-
kehr nach Dresden im April 1919 fortsetzte.
Inspiration fur sein Schaffen fand der Kinstler in den
Dorfern rund um Breslau. Dort entstanden neben Por-
trats von Kameraden und Darstellungen der Land-
schaften und Menschen besonders viele Bilder von
Muattern und ihren Kindern. Sie beobachteten den
Kinstler voller Neugier bei der Arbeit und kamen in
sein Atelier. Darunter ist auch das junge Madchen, von
dem Bdckstiegel berichtet: ,,Heute habe ich den gan-
zen Tag gemalt, Kind mit Puppe, rote Kleider, braunes
Haar hell, gelb, blau, rosa, grine Wand, auf braunen
Stuhl.“" Das Bild spricht in seiner aus klaren Kontras-
ten gebildeten Farbigkeit die Sprache des Expressio-
nismus. Auch die reduzierten Formen, der impulsive
Duktus oder die vielmehr als Flache aufgefasste Wie-
dergabe des gemusterten Kleides des Madchens zei-
gen, dass Bockstiegel an seinem vor dem Krieg einge-
schlagenen Wegq als Klinstler festhielt - was ihm wie-
derholt den Spott und Belehrungen seiner Kameraden
und Vorgesetzten einbrachte. Fast scheint es, als wir-
de die hinter dem selbstbewusst sitzenden Madchen
verborgene Puppe eine weitere, sensible Facette ihres
Charakters zeigen.

Bilder wie dieses offenbaren auch Bdckstiegels ableh-
nende Sicht auf den Krieg. Seine Darstellungen der un-
schuldigen und leidenden Kinder sind eine klare Absa-
ge an die an ihn herangetragenen Bitten, sich in sei-
nem Schaffen dem Kriegsgeschehen und heroisch ge-
stimmten Darstellungen der Soldaten zu widmen. DR

1 Brief von Peter August Béckstiegel an Hanna Miller,
21.06.1915, Peter-August-Bockstiegel-Stiftung, Wer-
ther, Legat im Kreisarchiv Gitersloh.



Kirschbdaume im Winter
1924

Ol auf Leinwand

99,0 x 119,0 cm

Bez.: P. A. Bockstiegel 24
Inv.-Nr.: 1057 LM
Werkverzeichnis: Riedel 135

PROVENIENZ: 1951-1961 Nachlass des Kiinstlers/Hanna
Bockstiegel, Werther-Arrode; 1961 erworben

AUSSTELLUNGEN: Peter August Bockstiegel: Gemalde,
Graphik, Aquarelle, Zeichensaal der Oberrealschule, Bie-
lefeld 1924, Kat.-Nr. 22 - Sommer-Ausstellung Kinstler-

Pl By gl niw

vereinigung Dresden, Stadtisches Ausstellungsgebaude
Lennéstrafe, Dresden 1924 - 1. Grof3e Westfalische
Kunstausstellung der Vereinigung westfalischer Kiinstler
und Kunstfreude, Reinoldushof, Dortmund 1926, Kat.-Nr.
31 - Peter August Bockstiegel: Gemalde, Aquarelle, Ra-
dierungen, Kunsthallen Hansa-Haus, Essen 1926, Kat.-
Nr. 3 - P. A. Bockstiegel/Rudolf Feldmann, Stadtische
Gemaldegalerie, Bochum 1926, Kat.-Nr. 3 - Peter August
Bockstiegel: Gemalde, Aquarelle, Handzeichnungen, Ra-
dierungen, Kunstverein, Heilbronn 1927, Kat.-Nr. 16 - Pe-
ter August Bockstiegel. Gemalde, Aquarelle, Handzeich-
nungen, Radierungen, Kunsthaus Karl Heumann, Ham-
burg 1927, Kat.-Nr. 22 - P. A. Bockstiegel, Kunstverein,
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Mannheim 1927, Kat.-Nr. 16 - Hamm 1928 - Peter August
Bockstiegel, Stadtisches Museum, Miilheim 1928 - P. A.
Bockstiegel, Markisches Museum, Witten 1928 - P. A.
Bockstiegel, Gemalde - Graphik, Stadtische Gemalde-
galerie, Worms 1928, Kat.-Nr. 20 - P. A. Bockstiegel (Ge-
malde, Zeichnungen, Politik), Sdchsischer Kunstverein,
Dresden 1930, Kat.-Nr. 5 - Dresden/Chemnitz 1950/51,
Kat.-Nr. 18 - Glauchau 1951, Kat.-Nr. 15 - Recklinghausen
1952/53, Kat.-Nr. 9 - Bielefeld 1953, Kat.-Nr. 11 - P. A.
Bockstiegel, Landesmuseum fiir Kunst und Kulturge-
schichte, Munster 1956, Kat.-Nr. 30 - Recklinghausen
1963, Kat.-Nr. 34 - Hagen 1967, Kat.-Nr. 18 - Soest 1968 -
Minster/Bielefeld 1969, Kat.-Nr. 34 - Groeninge-Brug-
ge/Orléans/Enschede/Bielefeld 1970/71, Kat.-Nr. 10 -
Munster 1971, Kat.-Nr. 10 - Rohlfs-Bdckstiegel-Morgner,
Karl Ernst Osthaus-Museum, Hagen 1975, Kat.-Nr. 27 -
Westfélische Kinstler des 20. Jahrhunderts, Drostenhof,
Minster 1978 - Mlnster 1989, Kat.-Nr. 47 - Expressio-
nisme en Westfalen, Nijmeegs Museum Commanderie
van Sint Jan, Nijmegen 1992 - Kultur vor Ort NRW. Der
Expressionismus und Westfalen, Stadtmuseum Bocholt,
1993 - Bielefeld/Bedburg-Hau 1997/98 - Gltersloh
2001

LiTERATUR: Bénfer, Carl: Das Kunstwerk des Monats Janu-
ar 1965: Peter August Bockstiegel, ,,Kirschgarten im
Winter*, Landesmuseum fur Kunst und Kulturgeschichte,
Minster 1965 - Losse 1996, S. 14-17,121, Farbabb. Um-
schlag, S. 71, Abb.-Nr. 32 - Riedel 2014, Farbabb. S. 134,
Nr.135 - Gilhaus/Koch 2021, S.13

Landschaftsdarstellungen gehéren zu den zentralen
Bildthemen von Peter August Bockstiegel. Bis auf Aus-
nahmen waren es die Walder, Erntefelder und Wiesen
seiner westfalischen Heimat. Sie inspirierten den
Kunstler zu einer Vielzahl von gro3formatigen Gemal-
den, aber auch zu Aquarellen, Zeichnungen und Druck-
grafiken. Die ,,Kirschbaume im Winter“ und ein weite-
res, fast gleich groes Gemalde gleichen Themas - ein
drittes Bild ist bekannt, gilt jedoch als verschollen -
bilden dagegen eher eine Ausnahme. Denn der Ort, an
dem diese Werke entstanden, sie zeigen den Blick auf
eine Gruppe von Kirschbaumen in einer verschneiten
Landschaft, befindet sich nicht in Westfalen. Das Bild
ist im Januar 1924 in Cossebaude entstanden.!

Der Kiinstler muss den nordwestlich von Dresden
gelegenen, heute eingemeindeten Ort sehr ge-
schatzt haben. Schon 1921 hatte er die Farblitho-
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grafie ,Fruhling in Cossebaude* geschaffen, die den
Blick in das hinter Baumen gelegene Elbtal zeigt. In
seinen Bildern sieht Bockstiegel die Natur nicht ro-
mantisch oder sentimental gestimmt, vielmehr Gber-
steigert er voller Begeisterung fiir das sich ihm bie-
tende Motiv die Farben. Die unmittelbar gesetzten
Pinselspuren bilden so Stdmme und Aste der Bdume
vor dem Gegensatz der weif3en Schneeflachen allein
aus der Farbe - und es entsteht ein Winterbild, in
dem zwar das von Béckstiegel nie wieder so intensiv
genutzte Weif3 im Mittelpunkt steht, die expressive
Farbkraft aber nicht zugunsten einer stimmungsvol-
len Winterdarstellung zurickgenommen wird. Immer
wieder hat sich der Kinstler fir Wetterphdanomene
als farbiges Ereignis interessiert: abendliche Son-
nen, neblige Herbsttage, aber auch von Wolkenfor-
mationen durchzogene Himmel oder einen Regen-
bogen, ,wie gebaut aus Balken sprihender Farbe“,
gemalt - und so seiner Begeisterung fur die Be-
schaftigung mit der Natur kiinstlerischen Ausdruck
verliehen.? DR

1 Brief von Hanna Bdockstiegel an Familie Tietz,
16.1.1924, Peter-August-Bockstiegel-Stiftung,
Werther, Legat im Kreisarchiv Gutersloh.

2 Dr. L(indner), Kunstverein Barmen, Generalanzeiger
Barmen, 22.05.1924.

Bauer Thorlimke

1925

Ol auf Leinwand

89,4 x 73,8 cm

Bez.: P. A. Bockstiegel
Inv.-Nr.: 1000 LM
Werkverzeichnis: Riedel 159

PROVENIENZ: 1951-1956 Nachlass des Kiinstlers/Hanna
Bockstiegel, Werther-Arrode; 1956 erworben

AUSSTELLUNGEN: Mlinster 1956 - Soest 1968 - Miinster/
Bielefeld 1969 - Mlnster 1971, Kat.-Nr. 105 -Hagen 1975
- Milnster 1989, Kat.-Nr. 52 - Bonn 1990, Kat.-Nr. 6

LITERATUR: Losse 1996, S. 14-17,121, Farbabb. Nr. 31 -
Riedel 2014, S. 148, Nr. 159 - Riedel 2020, S. 31, 34/35,
Farbabb. S. 21



1000 LM

Ab den friihen 1920er Jahren wurde der Bauer Thor-
[imke, der unweit von Peter August Bdckstiegels El-
ternhaus lebte, zu einem der wichtigsten Modelle des
Kinstlers. Der Gber 80-Jahrige tauchte in einer Viel-
zahl von Zeichnungen, Grafiken, Aquarellen und Ge-
malden auf und erhielt so eine zentrale Rolle unter
den immer wiederkehrenden Protagonisten des Bau-
ernlebens, Béckstiegels wichtigstem Motivkreis. Der
Kinstler war fasziniert von den markanten Gesichtern
alter Frauen und Manner, ihrer Personlichkeit und der
ihnen innenwohnenden, vitalen Kraft: ,,Vater Thor-
lumke, ein Bauer aus Arrode, eine vom Alter und har-
ter Feldarbeit gebeugte Gestalt, scharfe Hakennase,
die blitzenden Augen von Hut und Bart eingebettet,
war zu jeder Stunde fur mein Schaffen bereit.”!
Bockstiegels Bildnisse belegen diese enge personli-
che Beziehung zu diesen Menschen, denen er auf Au-
genhdhe begegnete. Auf dem Bildnis von 1925 halt
Thorlimke eine irdene Schissel mit Kartoffeln in sei-
nen Handen, hinter ihm heben sich zwei leuchtend
gelbe Sonnenblumen vor dem in Rot- und Rosaténen
gestalteten Hintergrund ab. Die im Farbauftrag pasto-
se, an manchen Stellen fast krustige Malerei hat schon

zeitgendssische Betrachter an ,,Ackerschollen® erin-
nert. Ein Wechselspiel entwickelt sich zwischen den
eher dunklen Bildpartien und einem kleinteiligeren
Pinselduktus im Halstuch und Gesicht des Bauern.
Dieses belebt das Bild und gibt dem Bauern trotz aller
sichtbaren Spuren des Alters Prasenz und Lebendig-
keit. Besonders gefiel es Bockstiegel dann auch, die
Reaktion seiner Modelle zu sehen: ,,Die Bauern sahen
sich gerne meine Arbeiten an, ein frohes und heiteres
Lachen, der treffende Ernst lber diese und jene Ar-
beit, begliickte sie.*? DR

1 Bdckstiegel, Peter August: Erlebtes und Erschautes.
Uber die Zeichnung und Radierung (1933), in: Gise,
Ernst-Gerhard (Hrsg.): Das Peter-Augqust-Bdckstiegel-
Haus in Arrode, Bonen 2010, S. 98-102, hier S. 99.

2 Bockstiegel, Peter August: Aus meinem Leben, in:
Ebd., S.107-102, hier S. 111.

Mutterbild

1927

Ol auf Leinwand

80,8 x 70,2 cm

Bez.: P. A. Bockstiegel
Inv.-Nr.: 2289 LM
Werkverzeichnis: Riedel 194

PROVENIENZ: [...]; 0. J. (um 1955) Privatsammlung, Reck-
linghausen; [...]; 02.12.2000 Auktion Hauswedell und
Nolte, Hamburg; [...]; 0. J.-2004 Privatsammlung,
Ochtrup; 2004 erworben durch Schenkung

AUSSTELLUNGEN: Worms 1928, Kat.-Nr. 13 - Peter August
Bockstiegel, Vestisches Museum, Recklinghausen 1928,
Kat.-Nr. 14 - Peter August Béckstiegel, Giefener Kunst-
verein, Gieffen 1928 - Witten 1928 - Privatbesitz in Reck-
linghausen, Stadtische Kunsthalle, Recklinghausen 1955,
Kat.-Nr. 19 -Bielefeld/Bedburg-Hau 1997/98, Kat.-Nr. 70

LITERATUR: Riedel 2014, Farbabb. S. 176, Abb.-Nr. 194 -
Kat. Mlnster 2020, S. 22/23 - Gilhaus/Koch 2021, S.13

Die Mutter von Peter August Bdckstiegel, Friederike
(1855-1929), war eines der wichtigsten Modelle des
Klnstlers. Vom Beginn seines Schaffens setzte erihr
in seinen Werken ein Denkmal. Sie hatte ihn auf sei-
nem Wegq als Klinstler unterstitzt, voller Dankbarkeit
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blickte er auf ihre Férderung: ,,Meine ganze Arbeit ist
durch den Segen der Mutter getrdankt und gespeist.”
Doch neigte Béckstiegel in seinen Gemélden, Aquarel-
len oder Grafiken nie dazu, sie zu idealisieren. Viel-
mehr zeigte er sie mit allen Zeichen des Alters, oft ru-
hend oder gebeugt von den Spuren der harten kérper-
lichen Arbeit, aber auch die ihr innewohnende Kraft
und Weisheit.

2289 LM
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In den Sommermonaten, die der Kinstler in seinem
Elternhaus verbrachte, schuf er Bildnisse des Vaters
und der Mutter, oft als Doppelbildnis. Immer deutli-
cher wurde ihm die Endlichkeit dieses von ihm so ge-
schatzten Zustandes, umso haufiger hielt er die Zlge
der Eltern und ihr selbstverstandliches Eingebunden-
sein in die Ablaufe des bauerlichen Lebens fest. Das
Portrat der Mutter von 1927 zeigt sie, ein rotes Tuch
um ihren Kopf gelegt, vor einem Tisch, auf dem ihre
Hande ruhen. Sie mustert den sie malenden Sohn in-
tensiv und mit einem fast schelmischen Lacheln -
das einen der wenigen ihr verbliebenen Zahne auf-
blitzen lasst. Das feine, aber markante Gesicht der
Mutter wird durch den lebhaften Duktus und die
Betonung des roten Kopftuches im Kontrast zum
dunklen Blau der Kleidung noch gesteigert, das Bild
scheint ganz auf den intensiven Blick der Dargestell-
ten und ihre Uber ein reines Portrat hinausgehende
Prasenz komponiert. Schon von Zeitgenossen wur-
den Bockstiegels Darstellungen der alten Bauern mit
»Propheten® verglichen oder seine Bauerinnen als
»oybillen* bezeichnet. Es ist das letzte zu Lebzeiten
entstandene Bild der Mutter, die im Alter von 74 Jah-
ren am 14. Oktober 1929 gestorben ist - und auch
nach ihrem Tod immer wieder im Schaffen ihres
Sohnes auftauchen sollte. DR

1 Brief Peter August Bockstiegels an Heinrich Becker,
11.12.1929, Peter-August-Bdckstiegel-Stiftung, Legat
im Kreisarchiv Gutersloh.



EUGEN FELIX PROSPER BRACHT
1842 Morges - 1921 Darmstadt

Provencalischer Friihling

1907

Ol auf Leinwand

138,5 x193,5cm

Bez.: EUGEN BRACHT. 1907
Inv.-Nr.: 459 LM
Werkverzeichnis: Bracht Nr. 669

PROVENIENZ: 1913 erworben durch Schenkung Joseph
Hoétte, Minster

AUSSTELLUNGEN: Galerie Keller & Reiner, Berlin 1908 -
Westfalisches Landesmuseum fir Kunst und Kulturge-
schichte, Minster 1909 - Kunstverein Elberfeld, Méarz

1909 - Jubildums-Ausstellung Eugen Bracht, Mathilden-
hohe, Darmstadt 1912, Nr. 318 - Dresden, Sachsischer
Kunstverein um 1910/13 - Eugen Bracht, Kunsthalle
Darmstadt, 1970, Nr. 62

LITERATUR: Koch, Ferdinand: Die Eugen Bracht-Ausstel-
lung im Landesmuseum, in: Miinsterischer Anzeiger,
09.02.1909, Nr. 87 - Osborn, Max: Eugen Bracht, Biele-
feld 1909, S. 92-95 - Beyer, Adolf (Hrsg.): Eugen Bracht.
Festschrift zur Feier seines 70. Geburtstages, Darmstadt
1912, Nr. 318 - Meier, Burkhard: Fiihrer durch das Lan-
desmuseum der Provinz Westfalen, 2. Aufl. Miinster 1919,
S.77, 3. Aufl. 1920, S. 60, 4. Aufl. 1926, S. 63 - Westhoff-
Krummacher: Hildegard: Katalog der Gemalde des

19. Jahrhunderts im Westfalischen Landesmuseum fir
Kunst und Kulturgeschichte, Bestandskatalog, Miinster
1975, S. 18 - Kessemeier, Siegfried: Das Kunstwerk des Mo-
nats Marz 1983: Max Geisberg, ,,Glickwunschblatt fir Jo-
seph Hotte, 1918, Westfalisches Landesmuseum fir Kunst

459 LM
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und Kulturgeschichte, Minster 1983 - Eugen Bracht.
Landschaftsmaler im wilhelminischen Kaiserreich, hrsq.
von Manfred Grof3kinsky, Ausst.-Kat. Mathildenhéhe, Darm-
stadt 1992, S. 56, Abb. Nr. 32 - Eine Frage der Herkunft.
Netzwerke, Erwerbungen, Provenienzen, hrsg. von Her-
mann Arnhold, LWL-Museum fir Kunst und Kultur, Miins-
ter 2020, S.11/12, 38 - Dethlefs, Gerd: Das Kunstwerk
des Monats November 2021: Eugen Bracht, ,,Der Sinai*,
1908, LWL-Museum fir Kunst und Kultur, Minster 2021

ARCHIVALIEN: LWL-Archivamt fir Westfalen, Best. 716,
Nr. 40, 55 (Bracht-Ausstellungen 1909, darin Lerch, Paul:
Ausstellungsrezension, in: Germania 03.12.1908; 1913)

Auf dem Keilrahmen wurden vom Kiinstler selbst die
Nummer des von ihm geflihrten Werkverzeichnisses
und der Titel des Gemaldes vermerkt: ,,669. ,Proven-
calischer Frihling* Eugen Bracht. Dresden®; es ent-
stand im April 1907 als Frucht eines Aufenthaltes bei
Hyéres an der Coéte d’Azur in SGdfrankreich. Mit dem
Blick nach Norden - die Schatten fallen von hinten
rechts, sodass der Kinstler mit der Sonne schaut -
dominieren knorrige Baume, ein Lieblingsmotiv des
Kinstlers, von Efeu bewachsen. Der Mittelgrund zeigt
weif blihende Obstbaume und mehrere arbeitende
Frauen mit einem Packesel, der Hintergrund die Hu-
gelkette Les Maurettes. Der machtige, breit umrankte
Baum vorn links und die hinter ihm stehenden Baume
sind stark verschattet, fast schwarz, sodass starke
Hell-Dunkel-Kontraste von Schwarzgrin bis Hellgrin
entstehen; einen ahnlichen Effekt erreicht, doch bes-
ser gelungen, Brachts Bild ,,Waldweg* (1908).

Die Malweise ist - wie fur Brachts Spatwerk typisch -
impressionistisch, unter Verzicht auf die frihere natu-
ralistische Prazision. Der Kunsthistoriker Ferdinand
Koch (1863-1923) kritisierte das Gemalde in seiner
Ausstellungsrezension 1909, man kdénne die Pflanzen
botanisch nicht bestimmen: ,,Stark nach Theaterdeko-
ration schmeckt die grof3e ,provenzalische Frihlings-
landschaft. Hier sollen die schwarzgriinen, von alten
Schlingpflanzen dicht umsponnenen Baume im Vor-
dergrunde als Zuriickschieber fiir die sonnige Ferne
dienen. Doch wird dieser Zweck nur wenig erreicht.”
Tatsachlich widerspricht die starke Verschattung der
links stehenden Baume der sonstigen Lichtflihrung.
Immerhin hat Max Geisberg (1875-1943) dieses Bild
bei seinem gezeichneten Glickwunschblatt zum 80.
Geburtstag des Stifters Joseph Hotte (1838-1919)
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1918 als Hauptmotiv gewahlt, aber den vorderen Baum
in lichtem Grin strahlen lassen. Die Museumsfiihrer
von 1919 bis 1926 vermerken zu dem Bild nur kurz:
,von heller Gesamthaltung®. Zu sehen war das Werk
von 1913 bis nach 1926 in der Schausammlung des
Landesmuseums. GD

Mondnacht in der Wiiste
1909

Ol auf Leinwand

70,0 x 135,0 cm

Bez.: EUGEN BRACHT 1909
Inv.-Nr.: 249 LM

PROVENIENZ: 1909 erworben durch Schenkung Joseph
Hotte, Mlnster

AUSSTELLUNGEN: Darmstadt 1970, Kat.-Nr. 71

LITERATUR: Munsterischer Anzeiger, 26.06.1909 - Osborn
1909, S. 41-43, 52-54 - Meier, Burkhard: Fiihrer durch
das Landesmuseum der Provinz Westfalen, Minster
1913, S. 96, 2. Aufl. Mlinster 1919, S. 78, 3. Aufl. Miinster
1920, S. 60, 4. Aufl. Mlinster 1926, S. 63 - Koch, Ferdi-
nand: Verzeichnis der Gemalde im Landesmuseum der
Provinz Westfalen, Gemaldekatalog, Minster 1914, S. 141
Kat.-Nr. 249 - Westhoff-Krummacher 1975, S. 19 mit
Abb. - Eugen Bracht 1842-1921, hrsg. von Manfred Grof3-
kinsky, Ausst.-Kat. Museum Giersch, Frankfurt am Main
2005; Landesmuseum Oldenburg 2006, Frankfurt am
Main 2005, S. 52, Kat.-Nr. 19 - Dethlefs, Gerd: Schatz-
haus westfalischer Kunst und Forum der Moderne. Das
LWL-Museum fur Kunst und Kulturgeschichte (Westfali-
sches Landesmuseum), Minster, blickt auf ein hundert-
jahriges Bestehen zurick, in: Klueting, Edeltraut und
Werner Gessner-Krone (Hrsg.): Heimatpflege in Westfa-
len, 21. Jg., Heft 2, Minster 2008, S.1-12, hier S. 5 -
Bott, Barbara: Aus Passion zur Kunst. Malerei in Darm-
stadt von der Romantik zur Moderne. Werke aus der
Sammlung Sander, hrsg. von Hans-Joachim und Gisa
Sander, Darmstadt 2015, S. 76 - Kat. Miinster 2020,
S.11/12, 57 - KdM November 2021

ARCHIVALIEN: LWL-Archivamt fir Westfalen, Best. 716
Nr. 40 (Bracht-Ausstellung 1909, Brief von Bracht an
Brining vom 21.06.1909); Nr. 39 (Pressemitteilungen,
26.06.1909)



249 LM

Das Bild, das von 1909 bis 1936 im sogenannten Hétte-
Saal im Landesmuseum Mdlnster ausgestellt war, trug
auf dem Keilrahmen von der Hand des Kinstlers die
leider geldschte Nummer des von ihm selbst gefiihrten
Werkverzeichnisses und den Titel: ,,... ,Mondnacht in
der Wiste‘ Eugen Bracht. Dresden. 1909% Nach einem
Brief von Eugen Bracht an Max Geisberg (1875-1943)
vom 16.02.1909 war es die zweite Fassung des Bildes
(Erstfassung von 1881,1884 an die Familie Merck in
Darmstadt flir 1500 Mk. verkauft und dann in der
Sammlung Sander in Darmstadt). Von 1936 bis 1938
lieh das Museum Brachts Gemalde dem in Miinster
befindlichen Generalkommando VI. Armeekorps.

Das Werk wiederholt die Erstfassung - nach dem
Kunstkritiker und Journalisten Max Osborn (1879-
1946) ,,eine Schilderung von glanzenden malerischen
Qualitaten und einer eigenartigen Poesie des Licht-
ausdrucks* - recht genau, doch ist der Vordergrund
schematischer und skizzenhafter, eben ,,impressionis-
tischer* gestaltet, wie es fir Brachts Schaffen nach
1900 typisch ist; insgesamt erscheint das Bild zwar
kontrastarmer, aber heller, wie in der Vorddmmerung.
Der Mond als imaginére Lichtquelle wirft ein milchiges
Licht auf die Kamele und die Landschaft; Lichtpunkte
sind die Lagerfeuer der Beduinen und die Sterne.

Als Stimmungslandschaft mit Beduinenstaffage folgt
Bracht zwar den Traditionen der europaischen Orient-
malerei, die er etwa von seinen regelmdafigen Besu-
chen im Pariser Salon kannte, setzt aber mit dem kla-
ren nachtblauen, ins Hellblau verlaufenden Himmel die
koloristischen Akzente, die das Publikum so an ihm
schatzte. Das breite Format und die flache, nur durch
einen flachen Bergriicken gegliederte Ebene vermit-
teln etwas von der Unendlichkeit der Wiste. GD

Das Gestade der Vergessenheit
191

Ol auf Leinwand

139,0 x 239,0 cm

Bez.: EUGEN BRACHT. 1911
Inv.-Nr.: 444 LM
Werkverzeichnis: Bracht Nr. 865

PROVENIENZ: 1911 erworben durch Schenkung Joseph
Hotte, Mlnster

AUSSTELLUNGEN: Le salon imaginaire. Bilder aus den gro-
Ben Kunstausstellungen der zweiten Halfte des 19. Jahr-
hunderts, Akademie der Kiinste, Berlin 1968, S. 130-132,
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Abb. Nr. 16 - SeelenReich. Die Entwicklung des deut-
schen Symbolismus 1870-1920, Frankfurt a. M.; Birming-
ham; Stockholm 2000, S. 93, 304, 318, Kat.-Nr. 38; Be-
gleitheft S. 18 - Alles wird Kunst sein, Westfalisches
Landesmuseum, Miinster 2008

LITERATUR: Osborn 1909, S. 52/53, 72-74 - Mlinsterischer
Anzeiger, 29.10.1911 - Koch 1914, S. 239, Kat.-Nr. 444 -
Westhoff-Krummacher 1975, S.19/20 - KdM Marz 1983
- Ausst.-Kat. Darmstadt 1992, S. 40/41,95-98, 234 -
Ausst.-Kat. Frankfurt 2005, S. 15-21, 69, 77,131, Kat.-

Nr. 27 - Dethlefs 2008, S. 1-12, hier S. 5 - Bott 2015,
S.102/103 - KdM November 2021

ARCHIVALIEN: LWL-Archivamt fir Westfalen, Best. 716
Nr. 55 (Bracht-Ausstellung 1913)

Das Bild kopiert das unbestrittene Hauptwerk des
Klnstlers, das 1889 bei der Berliner Kunstausstellung
mit der Grof3en Goldenen Medaille pramiert und von
Kaiser Wilhelm 1. (1859-1941) angekauft wurde. Diese
sechste Fassung von acht malte der Kiinstler im Auf-
trag des Mazens Joseph Hotte (1838-1919) als Variati-
on; schon 1909 hatte der damalige Miinsteraner Muse-

444 M
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umsdirektor Max Geisberg (1875-1943) letzterem vor-
geschlagen, eine verbesserte Wiederholung in Auftrag
zu geben. Der Titel war bei den ersten Fassungen Teil
des Kunstwerks, ist hier aber zusammen mit der
Werkverzeichnungsnummer 865 nur rickseitig auf
die Leinwand notiert. Ausgestellt war das Gemalde im
Hotte-Saal des Landemuseums der Provinz Westfalen
von 1911 bis nach 1926.

Das Bildmotiv zeigt keine reale, sondern eine fiktive
Landschaft, Felsen an einem Meeresufer zwischen
drohender Gewitterfront und lichtem Wolkenhimmel,
die Spitzen des rétlichen Gesteins in warmes Sonnen-
licht getaucht, Sand- oder Schneehalden mit Toten-
schadeln. Bracht folgte hier symbolistischen Bildern
Bocklins (,,Die Toteninsel®, 1880); es spiegelt mit weni-
gen anderen eine depressive Lebensphase des Kiinst-
lers nach dem Tod seiner ersten Frau 1887.

Geisberg wirdigte das Bild in einem Brief an Hotte
(10.11.1908): ,,Das Eigentumliche der Brachtschen
Kunst ist eine Uberwaltigende Grosse der Darstellun-
gen in sich, die naturgemass auch bei einem grossen
Formate am allerbesten zum vollen Ausdruck kommt.
[...] Das qilt vor allem von dem ,Gestade der Verges-




1404 LM

senheit!, von jenem Bilde, das Sie mir damals beson-
ders genannt hatten [...] das Motiv ist vom Toten Meer
genommen, wo der Kiinstler auf einer Orientreise ein-
mal abends eine ahnliche Wirkung sah; wo das Meer
immer neue grosse Muscheln und Sand gegen den
Felsen gesplilt hatte. [...] Rechts die hohen zerklifte-
ten Felsen, die von der Rickseite her, von der golde-
nen scheidenden Sonne bestrahlt werden. Vom ver-
wehter Sand mit einzelnem Totengebein, links das un-
endliche Meer, das in den Himmel Gbergeht. Ich muss
gestehen, dass mir dieses Bild in seiner schlichten
Grosse und unendlich ergreifenden Wirkung immer
noch das Beste zu sein scheint, was Bracht tGiberhaupt
gemalt. [...]“ GD

Die Henrichshiitte bei Hattingen
1912

Ol auf Leinwand

69,0 x 87,0 cm

Bez.: EUGEN BRACHT 1912.
Inv.-Nr.: 1404 LM
Werkverzeichnis: Bracht Nr. 1149

PROVENIENZ: bis 1922 im Besitz des Klinstlers/Nachlass;
28.11.1922 Auktion Rudolf Bangel, Frankfurt a. M.; [...];

0. J.-1976 unbekannter Privatbesitz; 24.-27.03.1976
Auktion Kunsthaus Carola van Ham, Kdln; 1976 erworben
mit Unterstitzung der Freunde des Museums

AUSSTELLUNGEN: Industriebilder aus Westfalen. Gemalde,
Aquarelle, Handzeichnungen, Druckgrafik 1800-1960,
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Westfélisches Landesmuseum fir Kunst und Kulturge-
schichte, Miinster 1979, S. 26, 44, Abb. S. 26, 64, Abb.-
Nr. 8, Kat.-Nr. 75 - Bilder der Industrie- und Arbeitswelt.
Malerei - Grafik, Stadtisches Museum Gelsenkirchen,
1985 - Eugen Bracht. Landschaftsmaler im wilhelmini-
schen Kaiserreich, Institut Mathildenhohe, Darmstadt
1992, S. 332, Farbabb. S. 333, Kat.-Nr. 76 - Vom Barock
zum Jugendstil, bearb. von Ulrike Groos, Ausst.-Kat.
Schloss Cappenberg 1995[-1999], S. 56/57 - Landesmu-
seum Minster 1999-2008 - Die zweite Schépfung. Bilder
der industriellen Welt vom 18. Jahrhundert bis in die Ge-
genwart, Deutsches Historisches Museum Berlin 2002,
S. 225, Kat.-Nr. 72 - Eugen Bracht 1842-1921, Museum
Giersch, Frankfurt a. M. 2005; Landesmuseum Olden-
burg, 2005/06, S. 146, Kat.-Nr. 72 - Preuf3en. Aufbruch in
den Westen. Geschichte und Erinnerung - die Grafschaft
Mark zwischen 1609 und 2009, Lidenscheid 2009,
S.156,157, 243, 244, Kat.-Nr.19/20 - Feuerlander -
Regions of Vulcan. Malerei von Kohle und Stahl, Ausst.-
Kat. LVR-Museum Oberhausen 2010, S. 20, 62/63

LITERATUR: Osborn 1909, S. 89-90 - Berghaus, Peter und
Dieter Koehler: Freundeskreis des Westfalischen Landes-
museum far Kunst und Kulturgeschichte Miinster.
Schenkungen 1976-1982, Miinster 1983, Farbabb. Nr. 4,
Kat.-Nr. 4 - Kessemeier, Siegfried: Das Kunstwerk des
Monats Mai 1985: Eugen Bracht, ,,Die Henrichshiitte bei
Hattingen am Abend“, 1912, Westfalisches Landesmu-
seum fir Kunst und Kulturgeschichte, Miinster 1985 -
Westfalisches Landesmuseum fur Kunst und Kulturge-
schichte, Minster, hrsg. von Klaus Bupfmann, Auswahlka-
talog, Miinster 1986, Farbabb. S. 201 - Tirk, Klaus: Bilder
der Arbeit. Eine ikonographische Anthologie, Wiesbaden
2000, S. 234/235 - Kat. Miinster 2020, S.11/12, 35, 38

Schwarz qualmende Schlote, strahlend weif3er Was-
serdampf, rotglihendes Eisen und ein graubrauner
Himmel bestimmen die Farbigkeit, aufgereckte
Schornsteine, ein Forderturm und Eisengerippe die
Konturen dieses Bildes, das der Landschaftsmaler Eu-
gen Bracht 1912 als Vorstudie fur ein gropformatiges
Gemalde schuf, das der Mazen Joseph Hotte (1838-
1919) 1913 ,,seinem* Landesmuseum schenkte (Inv.-Nr.
248 LM); Hotte war ein grof3er Verehrer des von west-
falischen Eltern geborenen Malers Bracht. Die Skizze
ist spontaner, lebendiger als das Grof3format und seit
der Erwerbung regelmapig in der Schausammlung
ausgestellt.
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Bracht malte zwischen 1903 und 1913 rund 15 Indus-
triebilder, darunter auch mehrere aus Dortmund. Er
auferte sich dazu: ,Was nun die Industriebilder be-
trifft, so bin ich diesem Gebiete keineswegs genaht,
weil es Industrie war, sondern aus koloristischem Trie-
be; schon lange reizte mich beim Durchqueren der
Kohlen- und Eisengebiete die gebrochene Palette der
Hocho6fen und Montanwerke mit ihren Rauch- und
Dampfwolken, die mir ebenso interessant erschienen
wie ballendes Gewittergewdlk.”

In damaliger Wahrnehmung waren Industrie und rau-
chende Schornsteine ein Ausweis von Prosperitat und
Wohlstand, die konkreten Arbeits- und Lebensbedin-
gungen der Menschen in den und um die Werke nahm
man als selbstverstandlich hin. Nicht nur das ist heute
Geschichte: 1987 wurde das Stahlwerk geschlossen
und Aufenstelle des LWL-Industriemuseums. GD

1 Beyer 1912, S. 29, zit. nach Grof3kinsky 1992, S. 114-
147, Anm. 144.

Die Henrichshiitte am Abend
1913

Ol auf Leinwand

139,0 x 172,5cm

Bez.: EUGEN BRACHT 1913
Inv.-Nr.: 248 LM
Werkverzeichnis: Bracht Nr. 1181

PROVENIENZ: 1913 erworben vom Kinstler durch Tausch
gegen das 1909 erworbene, von Joseph Hoétte, Minster,
geschenkte Gemalde ,,Der Sinai“ (1908)

AUSSTELLUNGEN: Malerei des 19. Jahrhunderts, Westfali-
sches Landesmuseum fir Kunst und Kulturgeschichte,
Minster 1934 - Industriebilder aus Westfalen, Westfali-
sches Landesmuseum fir Kunst und Kulturgeschichte,
Minster 1979, S. 26, 44, Kat.-Nr. 76 - Westfalen 1814-
1914, LWL-Museum fiir Kunst und Kultur, Miinster 2014
LITERATUR: Westfalischer Merkur, 92. Jg., 28.09.1913, Nr.
495- Chastinet, Ludwig: Malerei des 19. Jahrhunderts.
Zur Neuordnung der Gemaldesammlung des Landesmu-
seums, in: Minsterischer Anzeiger, 30.08.1934, Nr. 908
- Westhoff-Krummacher 1975, S. 20/21 - KdM Marz
1983 - KdM Mai 1985 - Dresch, Jutta: Ein Klnstler in
Karlsruhe, Disseldorf, Berlin und Dresden. Eugen Bracht



zum 150. Geburtstag, in: Weltkunst, 1992,
S.1619-1621, hier S. 1621 - Dethlefs 2008, S. 1-
12, hier S. 5 - Groétecke, Iris: ,,Industriewolken®
Asthetische Faszination und symbolische Auf-
ladung in den Bildern von Eugen Bracht, in: In-
dustriedenkmalpflege und Geschichtskultur,
Heft 1, Essen 2009, S. 37-42, hier S. 41/42 -
Kat. Minster 2020, S.11/12, 38 - KdM Novem-
ber 2021

ARCHIVALIEN: LWL-Archivamt fir Westfalen,
Best. 701 Nr.10 BI. 183,199-200 (1913), Be-
stand 716 Nr. 39 (Pressemitteilungen 1906-
1926), Nr. 55 (Ausstellung 1913)

Mit Genehmigung des Landeshauptmanns
und des Stifters Joseph Hotte (1838-1919)
wurde dieses Gemalde 1913 als westfalisches
Motiv gegen die Ansicht des ,,Sinai“-Gebir-
ges eingetauscht, das nach dem Erwerb von
,Gestade der Vergessenheit” (1911) wie eine
Dublette wirkte. Im Unterschied zur spater erworbe-
nen Olskizze (Inv.-Nr. 1404 LM) ist es eine Abendstim-
mung mit wenigen Lichtpartien am Abendhimmel, bei
den Dampfwolken und den feuerroten Abstichen.
Schemenhaft wirken der Vordergrund, die silhouetten-
haften Schornsteine und fragilen Stahlkonstruktionen;
die Schattierungen von Braun und Grau sowie das ge-
dampfte Grin verstarken die insgesamt distere
Stimmung. Bracht variierte damit seine friiheren, um
1905/06 entstandenen Bilder der Dortmunder Hosch-
und Hermannshitte.

Von 1913 bis 1941 war das Werk - mit kurzen Unter-
brechungen - in der Schausammlung des Museums
zu sehen. Museumsdirektor Max Geisberg (1875-
1943) schrieb dazu in seiner Pressemitteilung vom
28. September 1913: ,[...] ein Gemalde, dessen Ge-
genstand schon uns Westfalen besonders nahe steht,
eine monumentale Verkérperung der westfalischen
Eisenindustrie, ein Meisterwerk allerersten Ranges,
bei dem die starren senkrechten und waagerechten
Geraden des niichternen Nutzbaus eines Eisenwerkes
durch die sich auftirmenden malerischen Dampfwol-
ken gemildert und zu einer kiinstlerischen Einheit
verbunden werden, wahrend Uber der in dem Werke
schaffenden aufreibenden und rastlosen schweren
Arbeit die Ruhe der einbrechenden Nacht ihre
Schleier breitet.”

248 LM

GD

Entenjagd

1915

Ol auf Leinwand

101,0 x 121,5cm

Bez.: EUGEN BRACHT. 1915
Inv.-Nr.: 975 LM
Werkverzeichnis: Bracht Nr. 1430

PROVENIENZ: [...]; 22.-26.06.1954 Auktion Galerie Fischer,
Luzern; 1954 erworben

LITERATUR: Aukt.-Kat. Galerie Fischer, Luzern, Kunstauk-
tion in Luzern, 22.-26.06.1954, S. 115, Los-Nr. 2161 -
Westhoff-Krummacher 1975, S. 21

Dieses typische Spatwerk Brachts (nach Inventar und
Auktionskatalog der Galerie Fischer: ,Herbstland-
schaft”) zeigt eine Herbststimmung an einem See:
vorn ein Jager mit seinem Hund am Fluss- oder See-
ufer, im Hintergrund knorrige entlaubte Eichenbaume.
Der tief liegende Horizont gibt den quellenden, in ei-
ner Dreieckskomposition wie ein Nimbus den grof3en
Eichenbaum Uberwo6lbenden Wolken Raum, deren wei-
e und graue Schwaden frei komponiert sind.

Bracht kénnte hier durch die modernen Maler der jin-
geren Generation wie etwa der Dresdener Bricke, die
er respektierte und schatzte, beeinflusst sein: Das Bild
mit dem impressionistischen Vorder- und Mittelgrund,
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dem fast expressionistisch knorrigen Geast des Bau-
mes und der freien Behandlung der Wolken erweist
sich damit als ein Dokument des Ubergangs von einer
traditionellen Landschaftsmalerei zur Moderne - ohne
dass Bracht der Durchbruch zur Moderne gelang. Die
relative Modernitat des Bildes dirfte den damaligen

kommissarischen Museumsleiter Paul Pieper (1912-
2000) bewogen haben, das Gemalde als Erganzung zu
den eher konventionellen Bildern Brachts in der
Sammlung zu erwerben. Auf Ausstellungen wurde es
nie gezeigt; méglicherweise diente es zeitweise als
Dekorationsbild in Amtsstuben des LWL. GD

975 LM
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HANS BRASS
1885 Wesel - 1959 Berlin

Briicke

1920

Ol auf Leinwand

69,5 x 80,5cm

Bez.: Hans Brass 1920.
Inv.-Nr.:1230 LM
Werkverzeichnis: Isensee 20-110

PROVENIENZ: vor 1944-o0. J. Privatbesitz
(,Filmregisseur®); [...]; 0. J.-1968 Wil-

helm Weick Antiquitaten, Berlin; 1968

erworben

AUSSTELLUNGEN: Kunstausstellung Berlin,
Landesausstellungsgebaude Berlin, 1920,
Kat.-Nr. 1113 - Kunstsalon Alfred Heller,
Berlin, 1921 - Kunst seit 1900 gesammelt
im Landesmuseum Minster, Landesmu-
seum fur Kunst und Kulturgeschichte, Minster 1971,
Kat.-Nr. 106

1230 LM

LiTERATUR: Kliemann, Helga: Die Novembergruppe, Berlin
1969, Abb. S. 95 - Isensee, Stefan: Hans Brass 1895-
1959. Maler, Birgermeister, Moralist, Berlin 2008, S. 28
(die Beschreibung betrifft jedoch Brass’ ,,Bricke® von
1919, heute Stadtgalerie Kiel) - van Dijk, Eline: Kunst-
werk des Monats April 2021: Hans Brass, ,,Briicke®, 1920,
LWL-Museum fir Kunst und Kultur, Miinster 2021, Farb-
abb. S.1

1919 fertigte Brass eine Skizze der 1903 entstandenen
Lessingbricke in Berlin-Moabit. Nach diesem Vorbild
entstanden noch im selben Jahr eine ,,Bricke*, die
sich heute in der Sammlung der Stadtgalerie Kiel be-
findet, und im Jahr darauf die in Minster befindliche
,Brucke“. Wahrend die Farbgebung des Kieler Bildes
brennender, unruhiger ist, ging Brass beim Minstera-

ner Werk in der Abstraktion einen Schritt weiter. Die
Verarbeitung von realen oder utopischen Architektu-
ren in geometrische Strukturen beschéaftigten den
Kinstler immer wieder. Brass engagierte sich in diver-
sen Berliner Klinstlergruppen wie dem Sturm und der
Novembergruppe, er stieg zu einem vielversprechen-
den Talent der Szene auf. Doch der tiefsinnige, ruhige
Kinstler stand dem plétzlichen Erfolg skeptisch ge-
genuber und zog sich zunehmend zurick. Zeitlebens
erlangte er zudem aufgrund von kulturpolitischen
Konflikten kaum mehr 6ffentliche Wahrnehmung.

In Munster wurde das Gemalde zundchst mit der Be-
zeichnung ,,Ohne Titel (abstrakte Kompositon)“ inven-
tarisiert, wahrend es 1969 unter dem Titel ,,Stadt*
abgelichtet wurde. Inzwischen konnte es jedoch zwei-
felsfrei als das Gemalde identifiziert werden, das
Brass 1920 auf der Kunstausstellung Berlin als
,Bricke* prasentierte. EvD
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HANS BRAUN
1903 Nirnberg - 1956 Bonn

Bildnis Prof. Alois Fuchs
1947

Ol auf Leinwand

97,3 x 84,5cm

Bez.: H. Braun 1947
Inv.-Nr.: 925 LM

PROVENIENZ: 1947 erworben vom Kiinstler

Hans Braun war eigentlich Landschaftsmaler, hatte in
Berlin studiert und gelebt, bis sein Atelier 1944 ausge-
bombt wurde. Nach Entlassung aus der Kriegsgefan-
genschaft wohnte er zunachst eine zeitlang in der Na-
he von Hannover, in Holzminden, ab 1950 in Koblenz.
Uber sein Werk ist wenig Verlassliches bekannt, zumal
auch nur sehr wenige Werke in Kunstauktionen nach-
weisbar sind.' 1947 waren seine Werke in einer Aus-
stellung in Minster zu sehen, der Erwerb von Aqua-
rellen kam jedoch nicht zustande.

Das Bildnis folgt dem traditionellen Typus des Gelehr-
tenportrats vor einem Blicherschrank und ist mit dem
hellen, fast fotorealistischen kithlen Duktus den Prin-
zipien der Neuen Sachlichkeit verpflichtet, wie sie sich
in den 1920er Jahren auch in Berlin durchsetzten, wo
Braun damals studierte.

Alois Fuchs (1877-1971), bei Paderborn aufgewachsen,
empfing nach dem Studium in Minster, Paderborn und
Tabingen 1900 die Priesterweihe, promovierte 1907 in
Tibingen zum Dr. theol. und wirkte seit 1910 als Pro-
fessor an der Akademie zu Paderborn, wo er ab 1911
auch Kunstgeschichte lehrte. Ihm werden viele Schrif-
ten zu Paderborner Kunstwerken verdankt - das Bild
der Imad-Madonna im Hintergrund verweist darauf
ebenso wie das unten im Blicherschrank stehende
Buch ,,Der Dom zu Paderborn* (1936). 1934 verfocht
er gegen die NS-Ideologie die Deutung der Externstei-
ne als christliches Monument. Seit 1938 Domkapitular,
amtierte er von 1941 bis 1954 als Direktor des Vereins
fur Geschichte und Altertumskunde Westfalens, Abt.
Paderborn. 1947 erhielt er die Ehrendoktorwiirde der
Philosophischen Fakultdt der Universitat Minster.
Das 1947 gemalte Bildnis war eine Auftragsarbeit
beim Klnstler. Zum im Juni 1947 bevorstehenden
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70. Geburtstag des Dargestellten schlug der damalige
Museumsdirektor Walther Greischel (1889-1970) ihm
vor, sich fir die Bildnissammlung des Westfalischen
Landesmuseums malen zu lassen. Als Maler schlug
Greischel Hans Braun vor, den er gut kannte und fir
den fahigsten damals lebenden deutschen Kinstler
hielt. Braun wurde zudem von den Kolleg:innen der
Berliner Nationalgalerie geschatzt und lebte auch
nicht weit von Bad Driburg, dem Wohnort von Fuchs,
entfernt. Den Auftrag erteilte Greischel in einem Brief
vom 21. Januar 1947 und stellte ihm als Bezahlung fur
das Bildnis 2000 Reichsmark in Aussicht.?2 Der West-
falische Kunstverein zahlte die Summe in zwei Raten.
Am 4. November 1947 wurde das fertiggestellte
Portrat von Museumsmitarbeitern abgeholt und nach
Munster gebracht. Das Bild erganzte sinnvoll die
Sammlung an Bildnissen westfalischer Kunsthistoriker
wie Max Geisberg (1875-1943) und Martin Wacker-
nagel (1881-1962). GD

1 Vgl. AKL 13 (1996), S. 690.

2 Briefwechsel Walther Greischel an Alois Fuchs und
Hans Braun, 1947, Objektakte Inv.-Nr. 925 LM, Archiv,
LWL-Museum fir Kunst und Kultur, Minster.



BERNHARD BROKER
1883 Minster - 1969 Minster

Sitzende Frau

1914

Ol auf Leinwand

51,0 x 64,1 cm

Bez.: B Broker Miinster
Inv.-Nr.: 1149 LM

PROVENIENZ: 1967 erworben von der Freien Kiinstler-
gemeinschaft Schanze

AUSSTELLUNGEN: Die Schanze. Arbeiten aus vier Jahrzehn-
ten. Eine Ausstellung der Freien Kiinstlergemeinschaft
Schanze zur Eréffnung ihrer neuen Radume im Haupt-
bahnhof Miinster, 18.X.1958, Hauptbahnhof Miinster
1958, S. 90 Nr. 8 - Funfzig Jahre Freie Kiinstlergemein-
schaft Schanze, Landesmuseum fir Kunst und Kultur-
geschichte, Miinster 1969/70, Abb. S. 7, Kat.-Nr. 16 -
Kunst seit 1900 gesammelt im Landesmuseum Minster,
Landesmuseum fur Kunst und Kulturgeschichte, Minster
1971, S. 171, Kat.-Nr. 107

Nach einer Malerlehre lernte Broker ab 1903 in Berlin

bei Fritz Grotemeyer (1864-1947) und studierte dann
an der dortigen Hochschule fir Bildende Kinste. Er un-

1149 LM

ternahm zahlreiche Studienreisen, etwa nach Italien,
Skandinavien und Spanien. Zwischen 1913 und 1943
und von 1948 bis 1955 lehrte er Naturzeichnen an der
Werkkunstschule Minster und war im Jahr 1919 einer
der Mitbegrinder der Minsteraner Kunstlergemein-
schaft ,,Die Schanze® deren Ehrenmitglied er spater
wurde. Das Landesmuseum erwarb schon 1915 funf
Kriegszeichnungen und im Marz 1917 das - leider ver-
schollene - Gemalde ,,Pfligender Bauer* (Inv.-Nr. 496
LM). Ein 1997 dem Museum vorgestelltes Bild, signiert
,Broker Miinster 1914 war vielleicht ahnlich und zeig-
te das Motiv in pointilistischer Malweise in der Art der
franzdsischen Impressionisten Paul Signac (1863-
1935) und Georges Seurat (1859-1891), von denen im
September/Oktober 1909 in Minster Werke gezeigt
worden waren; ein Bild in dieser Malweise von Evarist
Adam Weber (1887-1968) hatte der Museumsdirektor
1916 gegen ein groéferes Bild Evarists eingetauscht und
vielleicht dafiir Brokers ,,Pfligender Bauer* erworben.
Bei diesem Bild zeigt sich der Maler mit der spatim-
pressionistischen Malweise etwa eines Bernhard Pan-
kok (1872-1943) vertraut. Eine dltere Dame mit der
traditionellen Trachtenhaube sitzt, dem Betrachter
den Riucken zugewandt, vor einem Park oder Garten,
ein Wollknduel verstrickend. Die kraftige Farbigkeit
und die starken Helldunkelkontraste waren auch Stil-
mittel des damals hochaktuellen Expressionismus und
durchziehen das ganze Werk Brokers. GD
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Altstadt Kassel
1920

Ol auf Leinwand
69,5 x 40,6 cm
Bez.: B Broker 1920
Inv.-Nr.: 1150 LM

PROVENIENZ: 1967 erworben vom Kinstler

AUSSTELLUNGEN: Avantgarden in Westfalen? Die Moderne
in der Provinz 1902-1933, Museum Kloster Bentlage,
Rheine 1999/2000, Kat.-Nr. 81

Das nach der Riickkehr Brokers aus dem Ersten Welt-
krieg entstandene stark hochformatige Bild zeigt eine

1150 LM
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verschattete enge, nach oben flihrende Gasse mit ei-
nem Torbogen. Die Architektur ist auf flachige und
blockhafte Formen und Schatten reduziert; weiter
oben steht ein Kirchenbau mit Spitzbogenfenster und
Treppentirmen vor dem blau verlaufenen Himmel.
,Das Bild ist in der Komposition und mit den starken
Kontrasten vom Expressionismus beeinflusst, zeigt
aber nicht die Buntfarbigkeit dieses Stils“ (Rita
Kauder-Steiniger, in: Avantgarden in Westfalen?). GD

Berge am Mittelmeer (Spanien)
1929

Ol auf Leinwand

68,5 % 89,0 cm

Bez.: B. Broker

Inv.-Nr.: 592 LM

PROVENIENZ: 1930 erworben vom Kiinstler

AUSSTELLUNGEN: Die Spanienfahrer der Schanze, Stadti-
sche Kunststuben, Minster Mai 1930 - Westfalische
Kunst unserer Zeit, Landesmuseum Miinster, Galensche
Kurie, Miinster 1936 - Miinster 1958, S. 90 Nr. 10 -
Salonfahig! 106 Werke aus dem Museumsdepot, LWL-
Museum fiir Kunst und Kultur, Miinster 2019/20

LITERATUR: Miinsterischer Anzeiger, 24.05.1930 - Mins-
terischer Anzeiger,13.09.1936

ARCHIVALIEN: LWL-Archivamt fiir Westfalen, Best. 701, Nr. 43,
Bl. 326 (Dortmunder Zeitung, 07.04.1930), Best. 716,
Nr. 121 (Ausstellung 1958/59), Nr. 295 (25.05.1930)

1924 hatte das Museum Brokers - dann 1937 beschlag-
nahmtes - Gemalde ,,Bahndamm* vom Architekten Jo-
hannes Nellissen (1879-1950) in Milnster als Geschenk
erhalten,’ und 1929 von dem Maler eine - leider ver-
schollene - ,Winterlandschaft“ erworben.2 1930 kaufte
man dieses Bild aus einer Ausstellung der funf ,,Spa-
nienfahrer®, die 1929 nach Spanien gereist waren.

Der Rezensent ,,E. A. S.“ urteilte in der Dortmunder
Zeitung zu Bildern Brokers auf der 4. Grof3en Westfali-
schen Kunstausstellung in Gelsenkirchen folgender-
mapen: ,,koloristische Glut ohne Uberbetonungen bei
zeichnerischer Individualitat bei Bernhard Brokers
Bildern aus Spanien®, und die Gelsenkirchener Allge-
meine Zeitung schrieb am 19. April 1930: ,,Unmittelbar



592 LM

ansprechend in der Lebendigkeit der Wiedergabe sind
Bernhard Brokers Spanienbilder: da ist Glut und Far-
be.” Die fast kristalline Struktur der hellen Felsen vor
dem dunklen Hintergrund des Meeres und dem ver-
laufenen Himmel knipft an Bilder des Expressionis-
mus und der Neuen Sachlichkeit an. GD

1 Inv.-Nr. 524 LM, vgl. LWL-Archivamt fir Westfalen,
Best. 701, Nr. 17, BI. 151/153 (Schenkung 1924). Zu
Nellissen als Architekten der Moderne vgl. https://
stefanrethfeld.de/a-z-architekten-johannes-nellissen-
1879-1950/ (zuletzt benutzt 22.12.2022).

2 Inv.-Nr. 574 LM, vgl ebd. Best. 701, Nr. 32, Bl. 284
(Ankauf 1929). Ein Bild ,,Ems im Winter* kaufte 1938
noch der Provinzialverband fir das Landeshaus,

s. ebd. Best. 702, Nr. 3759, Best. 716, Nr. 208 (Presse-
mitteilung, 03.01.1938); Abb. in: Minsterischer Anzei-
ger, 06.01.1938.

Dorfplatz in Ronda
0. J.(1929)

Ol auf Leinwand
47,0 x 38,0 cm
Bez.: Ronda Platz
Inv.-Nr.: 2487 WKV

PROVENIENZ: 0. J. (vor 2018) erworben durch den Westfali-
schen Kunstverein, Leihgabe

AUSSTELLUNGEN: evtl. Minster 1930 - Minster 2019/20

ARCHIVALIEN: LWL-Archivamt flr Westfalen, Best. 716, Nr. 295
(Ankaufsnotiz in: Mlnsterischer Anzeiger, 25.05.1930)

Das Bild entstand 1929 auf einer Spanienreise von
funf Mitgliedern der Freien Kiinstlergemeinschaft
Schanze. Aus der Ausstellung der ,Spanienfahrer®
kaufte das Landesmuseum laut Pressenotiz das Bild
,Berge am Mittelmeer® (Inv.-Nr. 592 LM), sechs Aqua-
relle der funf beteiligten Kiinstler sowie ,fir die
Sammlung des Westfalischen Kunstvereins Vor einer
Venka*. Das konnte dieses Bild sein, wenn eine ,Ven-
ta* gemeint ist, ein Wirtshaus am Marktplatz der an-
dalusischen Kleinstadt Ronda in der Provinz Malaga.
Im Hintergrund steht der machtige Kirchturm der
Kirche Santa Maria la Mayor.

Das Bild zeigt die flach gedeckten Bauten wenig plas-
tisch aus farblich unterschiedlichen Flachen zusam-
mengesetzt und an den Randern angeschnitten; ein-
zelne schmale Schatten verleihen dem Bild immerhin
etwas Tiefe, und eine schreitende Person belebt den
Platz wie zwei Wolken den Himmel. Mit sparsamen
Mitteln erzeugt der Kiinstler damit ein kiihles, neu-
sachliches Bild sommerlicher, stidlicher Hitze. GD

2487 WKV

83



Dom zu Miinster nach der Zerst6rung
1947

Ol auf Leinwand

88,5 %x59,0cm

Bez.: BB 47

Inv.-Nr.: 1274 LM

PROVENIENZ: 1969 erworben durch Schenkung von der
Gesellschaft zur Férderung der Westfalischen Kultur-
arbeite. V.

LITERATUR: J&szai, Géza: Der Paulus-Dom zu Minster in
alten Ansichten, Miinster 2000, S. 72, 77, Kat.-Nr. 5.4.
mit Abb.

Die Domruine war fir Maler und Fotografen ein belieb-
tes Bildmotiv der zerstorten Stadt Minster. Etwas an-
ders als Ernst Hermanns Gemalde ,,Domtirme zu

1274 LM
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Minster” von 1946 (Inv.-Nr. 1090 LM) zeigt Broker bei-
de Turme aus etwas grof3erer Distanz, den Nordturm
mit dunkler, vom Brand des Dachstuhls verrufter Ost-
wand vor graulichem Himmel, wahrend der Stdturm
und die Reste der Aufenwand hell sandsteinfarben und
beinahe strahlend gemalt sind. Die rétlich-blaue histo-
ristische Innenbemalung sowie am linken Bildrand die
dunkle Steinlaterne des Domherrenfriedhofs mit ge-
kippten Grabkreuzen neben den begrinten Schutthau-
fen und dem Ziegelton eines Daches im Hintergrund
verstarken die Farbkontraste. Broker offenbart so sein
Interesse an den malerischen Qualitdten der Ruine. GD

Ansicht von Drensteinfurt
0.J.(um1950/55)

Ol auf Sperrholz

38,6 x 51,6 cm

Bez.: B. Broker

Inv.-Nr.: 2481 LM

PROVENIENZ: um 1952/56-2017 Landschaftsverband
Westfalen-Lippe, Kulturabteilung; 2017 Gberwiesen

AUSSTELLUNGEN: Mlnster 2019/20

ARCHIVALIEN: LWL-Archivamt fir Westfalen, Best. 702,
Nr. 3759, Nr. 26/20

Das unter dem Titel ,Kleinstadtstraf3e* erworbene Ge-
maélde schmiickte wohl seit dem Ankauf die Blrorau-
me des Westfalischen Heimatbundes. Es zeigt die fir
Brokers Werk typische kontrastreiche und farbkrafti-
ge Komposition mit starken Verschattungen von einer
tief stehenden, wohl winterlichen Sonne. Die Straf3e
ist mit mehreren Staffagefiguren belebt. GD

Angelnder Mann

0.J. (um1950/55)

Ol auf Hartfaserplatte
59,5 x 47,7 cm

Bez.: B. Broker
Inv.-Nr.: 2467 LM

PROVENIENZ: um 1956-2017 Landschaftsverband West-
falen-Lippe, Kulturabteilung; 2017 Gberwiesen



2481 LM

AUSSTELLUNGEN: Miinster 2019/20

ARCHIVALIEN: LWL-Archivamt fir Westfalen, Best. 702,
Nr. 3759, Nr. 353/29 (Ankauf des Bildes ,,Angelmodde*
um 1956), Nr. 3760

Dargestellt ist die Werse nérdlich von Angelmodde mit
dem Blick auf die romanische Pfarrkirche St. Agatha.
Zur Ausstattung von Blirordumen des Landeshauses
erworben, hatte der Provinzialverband schon 1937 aus
einer Ausstellung der Freien Kiinstlergemeinschaft
Schanze die Landschaft ,,Ems im Winter“ von Broker
angekauft,’ vermutlich ein Kriegsverlust, den dieses
Bild kompensieren konnte.

Broker erweist sich hier als Kolorist; das Bild bezieht
seinen Reiz aus den verschiedenfarbigen Flachen des
beigen Sandes, der grauen Wasseroberfldche, den
grunen Ufern, roten Ziegeldachern und dem blauen
Himmel. GD

1 LWL-Archivamt fir Westfalen, Best. 702 Nr. 3759
(Ankauf 1938); Best. 716, Nr. 208 (Pressemitteilung
03.01.1938).

2467 LM
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ERIKA BRUGGEMANN-KORLE
1909 Kassel - unbekannt

Strafe im Park

0. J.

Ol auf Hartfaserplatte
100,0 x 80,0 cm
Inv.-Nr.: 2491 LM

PROVENIENZ: 0. J. (vor 2018) erworben

AUSSTELLUNGEN: Salonfahig! 106 Werke aus dem Muse-
umsdepot, LWL-Museum fir Kunst und Kultur, Miinster
2019/20

Erika Briggemann-Koérles Gemalde ,,Straf3e im Park*
zeigt am unteren Bildrand ein Spaziergangerpaar in
der Rickansicht. Sie befinden sich auf einem von Bau-
men gesdaumten Wegq. Die Farbigkeit hat Briggemann-
Korle stark reduziert: Baumstamme, Weg und Spazier-
ganger sind in Schwarz dargestellt, die Baume in we-

nigen Grinténen, der durchschimmernde Himmel in 2491 LM

Hellblau. Die Farbe ist sehr flachig mit einem breiten

Pinsel aufgetragen. Inhalt ,WLM - Verwaltung* konnte darauf hindeuten,
Uber die Kiinstlerin und den Erwerb des Gemaldes ist dass das Gemalde der Ausstattung der Verwaltungs-
wenig bekannt. Eine riickseitige Beschriftung mit dem raume diente. ALW
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THEODOR BRUN
1885 Hamm - 1981 Hagen

Selbstbildnis
1936

Ol auf Leinwand
50,8 x 50,6 cm
Bez.: Briin/1936
Inv.-Nr.: 785 LM

PROVENIENZ: 1939 erworben vom Kinstler

AUSSTELLUNGEN: Grofe Westfalische Kunst-
ausstellung, Haus der Kunst, Dortmund 1938,
Nr. 38

LITERATUR: Gieseking, Franz Clemens: Westfali-
sche Kunst der Gegenwart. Ein Nachwort zur
Grofen Westfalischen Kunstausstellung in
Dortmund, in: Heimat und Reich. Monatshefte
far westfalisches Volkstum, Jg. 1935, Heft 11,
S. 433,436 - Ossenberg, Heinrich: Kunst und
Kinstler Westfalens. Aus Werk und Nachlass,
Miinster 1936, S. 52-58

785 LM

ARCHIVALIEN: LWL-Archivamt fir Westfalen, Best. 716
Nr.171 Brin (Briefe 1935-1937)

Selbstbildnisse und Kinstlerportrats waren ein tradi-
tionelles Sammelgebiet des Landesmuseums und
schon des Kunstvereins gewesen. Darin flgt sich auch
dieses Bild ein, welches am 5. April 1939 fiir 400
Reichsmark vom Kiinstler erworben wurde. Der gebdir-
tig aus Hamm stammende Briin, dessen Arbeiten von
vielen Ausstellungsrezensenten positiv gewirdigt wur-
den, hatte in Miinchen studiert und bei Peter Halm
(1854-1923) das Radieren gelernt, bevor er sich 1912
im Elternhaus in Hagen selbststandig machte. Nach
dem Ersten Weltkrieqg war er dorthin zuriickgekehrt.
Seine zahlreichen gemalten und radierten Selbstbild-
nisse bezeugen eine stete Selbstbefragung.' Neben
zahlreichen Radierungen - das Museum besitzt 89
Blatter von ihm - schuf er ab 1925 auch Holzplastiken.
1935 kaufte das Landesmuseum die Skulptur ,,Anadyo-
mene“ (Venus), die 1937 neben vier weiteren Holzskulp-
turen von seiner Hand ausgestellt wurde. Wahrend der
NS-Zeit entsprachen diese allerdings nicht immer der

vom Regime gewiinschten Asthetik und wurden aus
Ausstellungen entfernt (1936 ,Westfront®). Seine Plas-
tik ,,Schauspieler* aus dem Hagener Stadttheater wur-
de in der Ausstellung ,,Entartete Kunst“ gezeigt und im
selben Jahr beklagte er in Briefen an den Hagener
Museumsdirektor seine schwierige Situation.
Tatsachlich scheint das 1936 entstandene Selbstbild-
nis die schwierige Situation des Klinstlers zu ver-
schlisseln: Links angedeutet eine Baustelle (vielleicht
eine Anspielung auf seine hochgelobte Skulptur ,Der
Handlanger®, 1935), steht der Kiinstler vor einer Mau-
er, im gutburgerlichen Anzug mit Krawatte, die Minia-
tur des Eisernen Kreuzes am Revers, das er sich im
Weltkrieg erworben hatte und ihn eigentlich unan-
greifbar machte; rechts ein Baum wie ein Gabelkruzi-
fix und ein blattloser junger Baum, die pastellig helle
Farbigkeit betont die Verschattung des Gesichts mit
gleichwohl leuchtenden Pupillen. GD

1 Wille, Hans: Theodor Briin. Gemalde, Zeichnung,
Druckgraphik und Plastik, Ausst.-Kat. Gustav-Libcke-
Museum, Hamm 1979, S. (9), Kat.-Nr. 15-23, 28-36,
197, 209-214.
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CARL BUCHHEISTER
1890 Hannover - 1964 Hannover

Einformvariation roter Kreis

1926

Ol auf Papier

74,0 x 52,5 cm

Bez. verso: Carl Buchheister, Einformvariation 26.
(Roter Kreis)

Inv.-Nr.: 1484 LM

Werkverzeichnis: Kemp/Bott 6/1926

PROVENIENZ: 1977 erworben aus dem Nachlass des Kinst-
lers/Elisabeth Buchheister, Hannover

LiITERATUR: Kemp, Willi: Carl Buchheister (1890-1964).
Werkverzeichnis der abstrakten Arbeiten, Gemalde, Col-
lagen, Materialbilder, Gouachen, Aquarelle, Zeichnungen,

1484 LM
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Plastische Arbeiten, Druckgraphik, Typographischen Ar-
beiten, Teppichentwirfe/Teppiche, hrsg. von Gerhard
Bott, Darmstadt 1984, S. 114, Nr. 6/1926 mit Abb. - Die
Zeit der Betrachtung. Werke der Moderne bis 1945, hrsq.
von Erich Franz, Auswahlkatalog, Miinster 1999, S. 150,
30, Abb. S. 150 - Lange, Rudolf: Carl Buchheister (Nie-
dersachsische Kinstler der Gegenwart Bd. 2), Géttingen
1964, S. 25, Abb. S. 42

Der in Hannover geborene Kiinstler Carl Buchheister
beschrankte sich in der ,,Einformvariation roter Kreis“
ausschlieflich auf die geometrische Form des Kreises.
Auf einem fast weif3en Grund sind sieben verschieden-
farbige Kreise - die Farbskala reicht hier von einem
satten Schwarz Gber verschiedene Grautdne hin zu ei-
nem roten Kreis - angelegt, welche zu schweben
scheinen. Die Formen sind nahezu spielerisch leicht
auf der Bildflache verteilt, sodass sich an keiner Stelle
ein Ubergewicht ergibt: Kleine schwarze Kreise glei-
chen sowohl den grof3en, grauen Kreis als auch den
mittelgrofen roten aus.

Die ,Einformvariation roter Kreis“ befindet sich seit
1977 im Museum und wurde aus dem Nachlass des
Klnstlers erworben. ALW

Komposition gelbes Quadrat

1928

Ol auf Sperrholz

87,9 x70,5cm

Bez.: Carl Buchheister / Komposition gelbes Quadrat,
1928

Inv.-Nr.: 1486 LM

Werkverzeichnis: Kemp/Bott 5/1928

PROVENIENZ: 1975 erworben aus dem Nachlass des Kinst-
lers/Elisabeth Buchheister, Hannover mit Unterstiitzung
des Landes Nordrhein-Westfalen

AUSSTELLUNGEN: ,,die abstrakten hannover®, Sprengel
Museum Hannover; Wilhelm-Hack-Museum, Ludwigs-
hafen 1988, Kat.-Nr. 10

LiITERATUR: Kemp/Bott 1984, Abb. S. 116, S.124, Nr. 5/
1928 - Kat. Minster 1999, S. 30,150, Abb. S. 151

Carl Buchheisters konstruktivistisches Werk ,,Kom-
position gelbes Quadrat* ist als Hochformat ange-



legt. Hierbei ist die Bildflache gefillt mit drei gelben
Quadraten und drei schwarzen Rechtecken sowie ei-
nem groferen schwarzen Quadrat. Die einzelnen
Bildflachen sind teilweise von weif3en Linien ge-
trennt.

Bereits seit 1923 widmete sich Carl Buchheister der
abstrakten Malerei. Als er 1928 die ,,Komposition gel-
bes Quadrat* malte, war Hannover ein Zentrum der
modernen Kunst. Davon profitierte der Kiinstler: Um
Kurt Schwitters (1887-1948), mit dem er eng befreun-
det war, hatten sich hier einige Kuinstler gesammelt
und sich 1927 zur Kinstlergruppe ,,die abstrakten
hannover® zusammengeschlossen. Darliber hinaus
wurde die Abstraktion von den in Hannover ansassi-
gen Institutionen wie der Kestner-Gesellschaft, dem
Provinzialmuseum und der Galerie von Garvens gefoér-
dert.

1975 wurde das Gemalde mit finanzieller Unterstit-

zung des Landes Nordrhein-Westfalen aus dem Nach-
lass des Kinstlers angekauft. ALW

1503 LM

Komposition Blaues Quadrat

1933

Ol auf Sperrholz

65,6 x 52,5 cm

Inv.-Nr.: 1503 LM

Werkverzeichnis: Kemp/Bott 9b/1926

PROVENIENZ: 1977 erworben durch Schenkung aus dem
Nachlass des Kiinstlers/Elisabeth Buchheister, Hannover

AUSSTELLUNGEN: Carl Buchheister, Altes Rathaus, Gottin-
gen 1994, Farbabb. S. 23 - Die neue Wirklichkeit -
Abstraktion als Weltentwurf, Wilhelm-Hack-Museum,
Ludwigshafen 1994/95, Farbabb. S. 33

LiTERATUR: Kemp/Bott 1984, S. 116, Nr. 9b/1926 - Kat.
Minster 1999, S. 30 - Leyendecker, Annette: Das Kunst-
werk des Monats, August 2019: Carl Buchheister, ,,Kom-
position blaues Quadrat®, LWL-Landesmuseum fiir Kunst
und Kulturgeschichte, Minster 2019

Die ,,Komposition Blaues Quadrat“ von Carl Buchheis-
ter trug urspriinglich den Titel ,,Einformvariation blau-
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es Quadrat“ und besteht aus insgesamt neun Quadra-
ten verschiedener Gréf3e auf hellgrauem Grund, von
denen jeweils drei in Weif3-, Blau- und Graubrauntdnen
gemalt sind. Der Kinstler fertigte ab 1926 mehrere
Versionen dieses Motivs an, von denen das Werk im
LWL-Museum fir Kunst und Kultur in Minster laut
Werkverzeichnis vermutlich die zweite ist und um
1933 entstand. Buchheister verfolgte mit den Verviel-
faltigungen ausgewahlter Werke das Ziel, die Kunst
erschwinglicher zu machen und Kaufer fir seine kon-
struktivistische Kunst zu gewinnen. Hierbei sollten die
Kaufer:iinnen der jeweils ersten Version entscheiden,
ob diese ein Unikat bleiben oder vervielfaltigt werden
sollte. Buchheister hatte bis zu 20 Repliken vorgese-
hen, geschaffen von der Hand seiner Assistent:innen;
da aber nie mehr als finf Exemplare bestellt wurden,
Ubernahm er diese Aufgabe selbst.

Nach dem Tod des Kiinstlers 1964 (ibernahm seine
Witwe Elisabeth den Nachlass, indem sich auch dieses
Gemalde befand; Giber sie gelangte das Werk 1977 als
Schenkung in die Sammlung des Museums. ALW
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Komposition mit gelbem Akzent |
1951

Ol auf Hartfaserplatte

70,5 %x79,5cm

Inv.-Nr.: 1935 LM

Werkverzeichnis: Kemp/Bott 21/1951

PROVENIENZ: 1989 erworben durch Schenkung von Willi
Kemp, Dusseldorf

AUSSTELLUNGEN: GOttingen 1994, Abb. S. 43

LiTERATUR: Kemp/Bott 1984, Abb. S. 201, Nr. 21/1951 -
Wallraf-Richartz-Jahrbuch. Westdeutsches Jahrbuch fur
Kunstgeschichte, Bd. 51, K6In 1990, S. 389/390

Carl Buchheister erhielt aufgrund seines abstrakten
Stils 1933 ein Malverbot durch die Nationalsozialisten,
dennoch entstanden wahrend seiner aktiven Teilnah-
me am Zweiten Weltkrieg Zeichnungen und Aquarelle.
Nach dem Krieg zog Buchheister zuriick nach Hanno-
ver und nahm seine Tatigkeit als Kinstler wieder auf.

1935 LM



1938 LM

Er wurde folglich immer freier in der Wahl seiner Stil-
mittel: Der Kunstler [6ste sich vermehrt von geometri-
schen Formen und verwendete nun auch organische
Formen, wie hier in der ,Komposition mit gelbem Ak-
zent I*

Das Werk kam 1989 durch die Schenkung des Diissel-
dorfer Steuerberaters und Kunstsammlers Willi Kemp
(1927-2020) in die Museumssammlung. Da er und
Buchheister befreundet waren, ist davon auszugehen,
dass der Sammler das Werk beim Kinstler erworben
hat. Gemeinsam mit der Witwe des Kiinstlers Elisa-
beth Buchheister hatte Kemp 1951 das zweibandige
Verzeichnis der Werke von Carl Buchheister erarbei-

tet. ALW

Komposition Quele

1960 bis 1963

Ol auf Karton

50,2 x 65,3 cm

Inv.-Nr.: 1938 LM

Werkverzeichnis: Kemp/Bott 31/1963

PROVENIENZ: 1989 erworben durch Schenkung von Willi
Kemp, Disseldorf

LITERATUR: Wallraf-Richartz-Jahrbuch. Westdeutsches
Jahrbuch fir Kunstgeschichte, Bd. 51, KéIn 1990, S. 389/
390 - Kemp/Bott 1984, Abb. S. 398, Nr. 31/1963
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ERICH BUCHHOLZ
1891 Bromberg (Posen) - 1972 Berlin

Rote Senkrechte

1922

Gold, Tempera auf Eichenholz
48,0 x 38,0 cm

Bez. verso: EB 22

Inv.-Nr.: 1558 LM
Werkverzeichnis: Ik A61

PROVENIENZ: 1972-1978 Nachlass des Kiinstlers/Eila
Schrader-Buchholz; 1973-1978 Galerie Teufel, KéIn, in
Kommission; 1978 erworben mit Unterstitzung des
Landes Nordrhein-Westfalen

AUSSTELLUNGEN: Erich Buchholz, Westfalisches Landesmu-
seum fur Kunst und Kulturgeschichte, Miinster 1978;
Kunstmuseum Disseldorf, 1978/79; Wilhelm-Hack-Mu-
seum, Ludwigshafen 1979; Kunstmuseum Hannover mit
Sammlung Sprengel, 1979; Ulmer Museum, 1979/80, S. 141,
Farbabb. Nr. 100 - Reliefs. Formenprobleme zwischen
Malerei und Skulptur im 20. Jahrhundert, Westfalisches
Landesmuseum fir Kunst und Kulturgeschichte, Mlnster
1980; Kunsthaus Ziirich 1981, Kat.-Nr. 44 - Erich Buch-
holz (1891-1972). Architekturentwirfe, Innenraumgestal-
tung und Typographie eines Universitatskiinstlers der
frGhen zwanziger Jahre, Deutsches Architektur-Museum,
Frankfurt am Main 1996 - Von der Flache zum Raum.
Malewitsch und die frihe Moderne, Staatliche Kunsthalle
Baden-Baden, 2008/09, S. 86-89, 266, Farbabb. S. 89

LiTERATUR: Carl Buchheister und Erich Buchholz, hrsg. von
Galerie Teufel, Ausst.-Kat. Galerie Teufel, KéIn, 1974,
Kat.-Nr. 6 - Die Zeit der Betrachtung. Werke der Moder-
ne bis 1945 im Westfalischen Landesmuseum fir Kunst
und Kulturgeschichte, Mlnster, hrsg. von Erich Franz,
Auswahlkatalog, Munster 1999, S. 152, 154, Farbabb.
S.155 - Malewitsch und sein Einfluss, hrsg. von Friede-
mann Malsch, Ausst.-Kat. Kunstmuseum Liechtenstein,
Vaduz 2008, S. 211/212, Farbabb. S. 216 - llk, Michael:
Erich Buchholz 1891-1972. Catalogue Raisonné, Ingol-
stadt 2013, Nr. A61 mit Farbabb.

Erich Buchholz’ Werk ,,Rote Senkrechte* entstand

1922 und ist beispielhaft fir seine konstruktivisti-
schen Arbeiten, die er zwischen 1921 und 1923 malte.

92 // Erich Buchholz

1558 LM

Mit Tempera in Rot und Schwarz legte er unterschied-
lich grof3e, eckige Formen auf Eichenholz an, die von
vergoldeten, hervorkragenden Fldchen erganzt wer-
den. Ein roter, senkrechter Balken, der sich von der
Ober- zur Unterkante des Bildes zieht, ist hierbei na-
mensgebend. Das Zusammenspiel von Rot, Schwarz
und Gold ist spirituell gemeint, insbesondere, da es an
mittelalterliche Goldgriinde erinnert.

Buchholz hat so qut wie keine kiinstlerische Ausbil-
dung; eine Lehre bei Lovis Corinth (1858-1925) wurde
durch den Einzug in den Ersten Weltkrieg friih been-
det. Die meisten seiner abstrakten Arbeiten entwickel-
te er zwischen 1918 und 1924 in Berlin. Ab 1922 gab
Buchholz nach und nach die Malerei auf und wandte
sich der Architektur und Werbegrafik zu, beschaftigte
sich mit typografischen Entwirfen von Plakaten. Mitte
der 1920er Jahre nahm dann seine selbststandige
kunstlerische Tatigkeit ab, unter anderem auch aus
wirtschaftlichen Grinden; 1933 folgte das Berufsver-
bot durch die Nationalsozialisten. Nach dem Krieg
wandte sich Buchholz jedoch erneut der Malerei zu
und hatte 1947 seine erste Einzelausstellung.

Im Jahr 1978 wird das Werk von der Galerie Teufel in
Koln angekauft. Dorthin hat die Tochter des Kiinstlers
es spatestens 1973 in Kommission gegeben. ALW



FRITZ BURMANN
1892 Rheda-Wiedenbriick - 1945 Ingolstadt

Noah/Ostliches Dorf
1929

Tempera auf Eichenholz
183,0 x 159,0 cm

Bez.: Fritz Burmann 29
Inv.-Nr.: 1563 LM

PROVENIENZ: 1945-1978 Nachlass des Kinstlers/Hertha
Scharnowski, Miinchen; 1978 erworben durch Schenkung

AUSSTELLUNGEN: Westfalische Kiinstler des 20. Jahr-
hunderts, Drostenhof, Mlnster, 1978/79

1563 LM

Fritz Burmanns Gemalde ,,Noah/Ostliches Dorf* von
1929 zeigt eine siebenkdpfige Gruppe, von der eine
Person schlafend im Vordergrund liegt, vor einer Sied-
lung mit teils zerstérten Hausern.

Der Kinstler spielt in dieser Szene vermutlich auf die
biblische Geschichte ,,Die Verfluchung Hams durch
Noah“ (Gen 9,21-27) an. Dort ist vom betrunkenen
Noah die Rede, welcher zufallig von seinem Sohn Ham
nackt gefunden wird. Dieser wiederum erzéahlte es zwei-
en seiner Bruder, woraufhin Noah Hams Sohn Kanaan
verfluchte. Die Wiedergabe der drei Manner, von denen
sich einer bedeckt im Hintergrund halt, und das von ei-
ner Frau getragene Kind passen zu der Erzahlung. Im
Vordergrund liegt der Hauptcharakter mit einer Robe
bekleidet, die ihm Hams Bruder Gbergelegt haben, um
den nackten Korper ihres Vaters zu bedecken. Burmann
folgt hier der Tradition friherer Darstellungen.
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Spatestens mit Burmanns Tod ging das Gemalde in
den Besitz von Hertha Scharnowski, der Witwe des
Kinstlers, Gber. Sie schenkte das Werk 1978 dem
Westfalischen Landesmuseum. Fur den Titel ,,Noah/
Ostliches Dorf* ist auf der Riickseite auf einem Auf-
kleber des Museums vermerkt, dass es sich um einen
vorlaufigen Titel handelt; es ist jedoch kein anderer
Titel bekannt.

Burmanns jeweilige Umgebung Ubte einen starken Ein-
fluss aus und gegen Ende der 1920er Jahre war die Ku-
rische Nehrung das Hauptmotiv des Kinstlers. Er stellte
sie sowohl mit als auch ohne die dort ansdssigen Men-
schen dar. Er verbrachte oft mehrere Monate bei ihnen.
Zahlreiche seiner Bilder machen deutlich, dass das Le-
ben dieser Menschen sehr hart war und einen stéandigen
Kampf mit den Naturgewalten erforderte. ALW

T3 LG
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Jungfer

um 1930

Tempera auf Leinwand auf Sperrholz
89,4 x 544 cm

Bez.: Fritz Burmann

Inv.-Nr.: 713 LG

PROVENIENZ: 0. J. Bezirksregierung Miinster; seit 1937
Leihgabe der Bezirksregierung Munster

AUSSTELLUNGEN: 4. Grof3e Westfélische Kunstausstellung,
Vereinigung Westfalischer Kinstler und Kunstfreunde,
Gelsenkirchen 1930, S. 21, Kat.-Nr. 74

Fritz Burmann, ein Kiinstler der Neuen Sachlichkeit,
malte das Bild ,,Jungfer” im Jahr 1930. Dargestellt ist
eine Frau mit einem trauernden Gesichtsausdruck. Sie
tragt eine Haube auf dem Kopf und sitzt an einem
Tisch, die rechte Hand vor die Brust gelegt und einen
Rosenkranz in der Linken. Die Schale, welche vorne
auf dem Tisch steht und mit einer Rose bemalt ist,
kdonnte auf das Opfer der Liebe hinweisen; die erlo-
schene Kerze im Hintergrund auf ein erloschenes Le-
ben - vielleicht das eines geliebten Menschen. Beides
wirde auf die ,,Jungfer®, die unverheiratete Frau, hin-
deuten.

Bereits 1930 wurde das Gemalde in Gelsenkirchen auf
der 4. Grof3en Westféalischen Kunstausstellung ge-
zeigt. Seit 1937 befindet sich das Gemalde ,,Jungfer*
als Dauerleihgabe der Bezirksregierung Miinster in
der Sammlung des Museums. Burmann selbst war ab
1936 Professor an der Preufischen Akademie der
Klnste in Berlin und bekleidete diese Position bis in
sein Todesjahr 1945, Wahrend finf friihe expressio-
nistische Werke des Kinstlers bei der Aktion ,,Ent-
artete Kunst“ 1937 aus offentlichen Sammlungen be-
schlagnahmt wurden, wurde sein Gemalde ,,Blick aufs
Meer“ 1939 auf der ,,Groen Deutschen Kunstausstel-
lung“ gezeigt und von Adolf Hitler (1889-1945) ange-
kauft. ALW



CARL BUSCH
1905 Munster - 1973 Minster

Am Kanal

1930

Ol auf Leinwand
92,0 x 125,6 cm,
Bez.: Busch/30
Inv.-Nr.: 593 LM

PrRoOVENIENZ: 1930 erworben vom Kinstler aus der Aus-
stellung der Freien Kinstlergemeinschaft Schanze,
Minster

AUSSTELLUNGEN: Das schone Minster, Stadtische Kunst-
stuben, Miinster 1930

LiTERATUR: Stuff, Hermann: Das schone Miinster. Die Aus-
stellung in den Stadtischen Kunststuben, in: Miinsteri-
scher Anzeiger, 07.06.1930, Nr. 617 - Stuff, Hermann: Das

593 LM

schéne Minster im Spiegel seiner Kunst. Zur Ausstellung
miunsterischer Kinstler in den stadtischen Kunststuben,
in: Das schéone Munster, Jg. 2, Heft 13, Minster 1930,

S. 245 - Dethlefs, Gerd: Das Kunstwerk des Monats No-
vember 2020: Carl Busch, ,,Flichtlinge®, LWL-Museum
fur Kunst und Kultur, Miinster 2020 - Kiinstlerinnen und
Kinstler in Westfalen. Malerei und Grafik im 19. und

20. Jahrhundert, hrsg. von Ulrike Gilhaus und Ute
Christina Koch, Werkverzeichnis, Minster 2021, S. 14

Unter den neun Gemalden, die das Landesmuseum
von diesem Kiinstler besitzt, ist dies das alteste und
gemeinsam mit zwei Zeichnungen zuerst erworbene.
Der aus Munster stammende Carl Busch hatte sich
nach einer Lehre als Dekorationsmaler und mehrjahri-
ger Tatigkeit als Bihnenmaler am Stadttheater 1928
selbstandig gemacht und war der Kiinstlergemein-
schaft Schanze beigetreten, die auch die Ausstellung
organisierte, aus der dieses Gemalde angekauft wurde.
Der Autodidakt Busch war talentiert genug, den Stil
erfolgreicher, also bei Ausstellungen verkaufter Bilder
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anderer Maler zu ibernehmen - ein zu allen Zeiten
gangiges Verfahren - und auf seine Weise weiterzu-
entwickeln.

Zu diesem Bild berichtete sein erster Biograf Ludwig
Chastinet (1909-1944): ,Er kauft sich Riesenleinwan-
de und Farben, Unmassen von Farben, die er auf die
erwahnten Leinwande schleudert. Mit den Fingern, mit
dem Spachtel, auch mit dem Pinsel. Die Entstehungs-
geschichte der ,Kanallandschaft’, die heute im Landes-
museum hangt, ist bezeichnend. Die Begleiter des Ma-
lers muften die Staffelei halten, die der Sturm umzu-
werfen drohte [...]*

So vermochte er es, die Atmosphare von niichternen,
unspektakuldren Platzen wie einer Kanalbriicke in ei-
ne dynamische Komposition umzusetzen und durch
eine pastose Malweise und kraftige Farbigkeit die
Stimmung ohne Beschdnigung einzufangen. Zwischen
dem Bootshaus des Akademischen Rudervereins, Ha-
fenspeichern, Mietshdusern und Telefonmasten sowie
der durch Basaltpfeiler markierten, perspektivisch
schwungvoll verkiirzten Briickenrampe leuchten ber-
raschend und etwas chaotisch wirkende griine Farb-
flachen auf; ein voriberfahrendes Kanalschiff macht
aus dem menschenleeren Stimmungsbild eine Mo-
mentaufnahme. GD

1 Chastinet, Ludwig: Carl Busch - ein Maler des Miins-
terlandes, in: Heimat und Reich, Jg. 1935, Heft 5,
Mai 1935, S.189-192, hier S.189.

Die Mutter des Kiinstlers
1933

Ol auf Leinwand

85,5 x 71,5 cm

Bez.: C. Busch/33
Inv.-Nr.: 644 LM

PROVENIENZ: 1933 erworben vom Kiinstler aus der Aus-
stellung des Reichskartells bildender Kiinstler, Minster

AUSSTELLUNGEN: Ausstellung des Reichskartells bildender
Kanstler, Landesmuseum der Provinz Westfalen, Miins-
ter 1933 - Die Schanze, Hauptbahnhof Minster, 1958,
S. 90, Kat.-Nr. 14

LITERATUR: Bartels, Hermann: Kunst im neuen Staat.
1. Ausstellung des Reichskartells der bildenden Kiinste
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Munster 19.11.-17.12.1933, in: Das schéne Munster, 5. Jg.,
Heft 18, Dezember 1933, S. 299-311, Abb. S. 300 - KdM
November 2020 - Gilhaus/Koch 2021, S. 14

Ein gutes Beispiel fir die Anpassungsfahigkeit des
Kunstlers, der am 1. Mai 1933 in die NSDAP eintrat, an
»politisch korrekte* Themen ist das Portrat seiner
Mutter beim Stricken, das noch im Entstehungsjahr
aus der ersten ,,Ausstellung des Reichskartells der bil-
denden Kinste® im Landesmuseum, der Nachfolge-
Schau der regelmagigen Ausstellungen der Minstera-
ner Kiinstlergemeinschaft Schanze, angekauft wurde.
Der NS-Gaukulturwart Hermann Bartels (1900-1989)
forderte, Kunst musse ,natirlich und einfach* sein,
»Vvolksgebunden®, das Gegenteil eines ,,kiinstlerischen
Liberalismus®, der Kiinstler misse ,,sich versenken in
die Seele des neuwerdenden Volkes*. Das vorliegende
Gemalde diente dem Text als Illustration.

Das prazise konturierte, helle und gedeckt farbige
Bildnis der skeptisch Uber den Brillenrand blickenden,
blassen Frau ist vor raumlich unbestimmte pastose
Flachen gestellt, denen nur der Pfosten der Stuhllehne
und gegenuber der Baumstamm Halt geben. Die griine
Baumkrone tber dem Kopf bleibt als grob strukturier-




te Farbflache ebenso im Ungeféhren, schlief3t aber die
Komposition, sodass der Blick der Betrachter:innen
kreisend das Bild durchwandern kann.

Die hier gezeigte fleifige dltere Frau entsprach dem
traditionellen Frauenbild einer fir das Wohl eines Bau-
ernhofs wirkenden Altbduerin und passte gut in die
Ideologie des Nationalsozialismus. In der Ausstellung
des Westfalischen Kunstvereins ,,Die deutsche Frau“
(Mai bis Juni 1934) fehlte das Gemalde jedoch. Das
Etikett auf dem Rahmen zeigt dagegen, dass das Bild-
nis vor 1942 in der Schausammlung des Landesmuse-
ums ausgestellt war. GD

Bauern bei der Ernte
1934

Ol auf Leinwand

74,5 x 99,4 cm

Bez.: CBusch/ 34 XIlI
Inv.-Nr.: 666 LM

PROVENIENZ: 1934 erworben vom Kinstler

LITERATUR: Chastinet, Ludwig: Carl Busch - ein Maler des
Minsterlandes, in: Heimat und Reich, Jg. 1935, Heft 5,
Mai 1935, S. 191 - Losse, Vera: Die Westfalische Galerie in
Kloster Bentlage, hrsg. von Klaus Bufmann, Bildhefte des
Westfalischen Landesmuseums fiir Kunst und Kulturge-
schichte Munster, Nr. 34, Mlnster 1996, S. 31,124, Farb-
abb. 71 - KdM November 2020 - Gilhaus/Koch 2021, S. 14

Der Glorifizierung des arbeitsintensiven Landlebens
diente ein Gemalde, das Bauern bei der Ernte zeigt
und 1934 gemalt und angekauft wurde. Es ist eine
konventionelle Dreieckskomposition, die eine gewisse
Ruhe dem hellblauen Himmel verdankt, wahrend im
Hintergrund ein Gewitter grau aufziehend zur Eile
mahnt. Lichtdurchflutet wirkt das Bild optimistisch.
Statt Traktoren und Lokomobilen sind aber Pferd und
Wagen im Einsatz. Die Arbeiter werfen die Garben auf
den schon ubervollen Wagen.

Rickwartsgewandt wird hier 1934 harte korperliche
Arbeit als vorbildhaft gedeutet und idyllisch verklart.
Busch erwarb sich so den Ruf eines ,,Malers des Miins-
terlandes®, der seine Heimat zu verschiedenen Jah-
reszeiten zeigte, so habe er ,den zitternden Glast ei-
nes heifen Sommertages mit weien Wolken am tief-

blauen Himmel gemalt [...] Vereinzelt hat der Maler
auch Figuren in die Landschaft gesetzt: die steile
Dreiergruppe aufladender Bauern, die von aufsteigen-
den Gewitterwolken zur Eile getrieben werden, oder
die lockere in den weiten Raum gestellte Gruppe vom
hellgrauen Licht eines Oktobertages umspielter Kar-
toffelsammler. [...] Die Berihrung mit dem Boden I6st
erst seine eigensten Krafte. [...] hinter allen Werken
erklingt geheimnisvoll die schwermutig-vertraumte
Melodie des Landes*'. GD

1 Chastinet 1935, S. 189.

Bildnis Professor Martin Wackernagel
1940

Ol auf Leinwand

198,5 x 111,5 cm

Bez.: CBusch 40

Inv.-Nr.: 868 WKV

PROVENIENZ: bis 1941 Besitz des Kinstlers; 1941 erworben
durch den Westfdlischen Kunstverein, Leihgabe

AUSSTELLUNGEN: Kunst seit 1900 gesammelt im Landes-
museum Munster, Landesmuseum fir Kunst und Kultur-
geschichte, Miinster 1971, S. 171, Kat.-Nr. 108

LiTERATUR: Westfalischer Kunstverein. Mitteilungen, Heft
11, Miinster 1941, Abb. - Hager, Werner (Hrsg.): Fest-
schrift Martin Wackernagel zum 75. Geburtstag, KéIn
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1958, S. VIl - Lammers, Josef: Verzeichnis der Gemalde
und Tafelbilder im Besitz des Westfalischen Kunstver-
eins, in: Westfalen, Bd. 59, Minster 1981, S. 93,157, Abb.-
Nr. 41, Kat.-Nr. 868 - Matsche-von Wicht, Betka: Der
Westfélische Kunstverein in Minster, in: Westfalen,

Bd. 59, Miinster 1981, S. 57 - Gilhaus/Koch 2021, S. 14

Der aus Basel stammende Kunsthistoriker Martin
Wackernagel (1881-1962), Spezialist fur italienische
Kunst des Mittelalters und der Renaissance und zu-
gleich fur Barockarchitektur, ibernahm 1920 von
Hermann Ehrenberg (1858-1920) den Lehrstuhl fir
Kunstgeschichte an der Universitat Minster und wur-
de 1921 auch dessen Nachfolger als Vorsitzender des
Westfalischen Kunstvereins. 1948 emeritiert, fihrte
er bis 1954, also 33 Jahre lang, den Vorsitz im Kunst-
verein und steuerte ihn durch schwierige Zeiten.
Stellte der Verein dem westfalischen Publikum im
Landesmuseum traditionell aktuelle moderne Kunst
vor, so musste er ab 1933 den Kunstvorstellungen
der NS-Partei folgen, ohne seine Qualitatsanspriche
aufzugeben. 1932 stiftete der Westfalische Kunstver-
ein den Preis ,,Jung-Westfalen“ fir bis zu 35 Jahre
alte Nachwuchskulnstler. Der erste Preistrager fir
Malerei war der Autodidakt Carl Busch, der sich 1935
mit einem von der Kritik hochgelobten Doppel-
Selbstportrat als innovativer Kiinstler empfahl. 1940
erhielt Busch vom Kunstverein den Auftrag, anlass-
lich von dessen 60. Geburtstag am 2. Januar 1941 ein
Portrat des langjahrigen Vorsitzenden Wackernagel
zu malen.

Das leicht tGberlebensgrof3e Bildnis zeigt den Gelehr-
ten im birgerlichen Habitus stehend, mit der rechten
Hand auf ein Blcherbord gestitzt. Auf diesem steht
die Skulptur einer jungen Frau, hinter dem Portréatier-
ten hangt ein Landschaftsgemalde im Goldstuckrah-
men, rechts zu seinen Fifen befindet sich ein wohl
mobiles Regal mit Zigarrenkiste und Aschenbecher;
demonstrativ halt Wackernagel eine Zigarre vor sich
in der Hand. Sein Schiler Karl Noehles (1922-2018)
charakterisierte einst ,,den duferen Lebensstil dieses
ungewodhnlichen Gelehrten: da verband sich die Sta-
tur des humanistisch profund gebildeten Biicherge-
lehrten mit einer musischen Haltung des Kunstlieb-
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habers, der die Rolle eines unbirgerlichen Bohe-
miens nicht spielte, sondern aus natirlicher Neigung
echt lebte.* GD

1 Noehles, Karl: Das Kunsthistorische Institut, in: Die
Universitat Minster 1780-1980, hrsg. von Heinz Dol-
linger, Minster 1980, S. 315-317, hier S. 316. Vgl. auch
Fiensch, GUnther: Erinnerungen an Martin Wacker-
nagel, in: Westfalen, Bd. 59, Minster 1981, S. 93-96.
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FlGchtlinge
1941

Ol auf Leinwand
60,6 x 80,8 cm
Bez.: C. Busch 41
Inv.-Nr.: 853 LM

PROVENIENZ: um 1946 erworben vom
Kunstler

AUSSTELLUNGEN: Neuerwerbungen der
letzten Jahre, Miinster 1946, S. 3, 39,
Kat.-Nr. 18

LiTERATUR: Heselhaus, Clemens: Maleri-
sches Westfalen. Kunstskizzen aus Dort-
mund und Mdinster, in: Heimat und Reich,
Heft 12, Dezember 1940, S. 327, Abb.
(erste Fassung) - KdAM November 2020 -
Gilhaus/Koch 2021, S.14

853 LM

1940 wurde Busch in eine der 14 Propagandakompa-
nien der Wehrmacht eingezogen, um Bilder des Krie-
ges zu schaffen. Die tragende Rolle von Kampf und
Krieg in der NS-ldeologie sollte auch im klinstleri-
schen Schaffen sichtbar werden.

Eine erste Fassung dieses Bildes stellte Busch schon
Ende 1940 in Dortmund aus. In der Ausstellungsre-
zension heif}t es:,,Nur der minstersche Maler Carl
Busch hat in einem nun allerdings grofartigen Wurf
in das aufregende Erleben der Zeit gegriffen. Er
zeigt eine Groffkomposition ,Flichtlinge‘: Vor einem
brandroten und rauchgeschwangerten Himmel zieht
der Zug 6stlicher Flichtlinge an den Ruinen eines
zerschossenen Hauses vorbei, die eilig zusammen-
gerafften Habseligkeiten in Bindeln auf dem hoch-
radrigen Karren verstaut. Abgewandt vom Beschau-
er ziehen sie dorthin, wo der Himmel nicht in Flam-
men steht. Das ist ohne Sentimentalitdt und ohne
Pose gesehen in der Art, wie wir es aus tausend Be-
richten gehort haben. Aber es ist ins Malerische
Ubersetzt, in das Pathos der grof3en Formen und
schweren Farben. [...]1“! Busch erfillte damit den
Auftrag, ,,das Wesen des Geschehens* darzustellen.
Spatere Betrachter:innen sollten Mihen, Angst und
Elend nachvollziehen kénnen.

Das Bild ist eine spatestens 1946 durch das Landes-
museum erworbene und 1947 bezahlte Zweitfassung,
die viel freier, ja skizzenhafter gehalten ist. Vor Hau-

serruinen und schwarzen Rauchschwaden bewegt sich
in sommerlicher Hitze mit kurzen Schatten ein Treck
nach links, gebeugte Menschen zu Fuf3, mit Schubkar-
ren ihre Habe rettend, mittendrin auf der verstopften
Straf3e ein hochbeladener Karren. Nicht die prazise
Wiedergabe aller Details wie auf friiheren Bildern war
das kinstlerische Anliegen, sondern der Gesamtein-
druck einer ins Ungewisse ziehenden verzweifelten
Menschenmenge. Die pastose Malweise und die im-
pressionistisch wirkenden gespachtelten Flachen ver-
starken den skizzenhaften Eindruck, der das Bild
deutlich von der NS-Asthetik abhebt. GD

1 Heselhaus 1940, S. 327.

Landschaft
1943

Ol auf Leinwand
74,5 x100,3 cm
Bez: C Busch 43
Inv.-Nr.: 2021 LM

PROVENIENZ: bis um 1950/55 Besitz des Kiinstlers; um
1950/55-1992 Landschaftsverband Westfalen-Lippe,
Kulturabteilung; 1992 iberwiesen

LITERATUR: Gilhaus/Koch 2021, S.14
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2021 LM

Das mitten im Zweiten Weltkrieg entstandene Gemal-
de durfte in den Nachkriegsjahren fur Blrordume des
Provinzialverbandes (seit 1953 der Landschaftsver-
band Westfalen-Lippe) angekauft worden sein, spates-
tens nach dem Wiederaufbau des Landeshauses (fer-
tiggestellt 1954). Akten Uber die Kunstankaufe des
LWL sind bisher noch nicht umfassend ausgewertet.
1992 wurden zahlreiche Werke aus dem Landeshaus
an das Landesmuseum (ibergeben.

Das relativ grof3formatige Bild steht in der Tradition
der westfalischen Landschaftsmalerei des 19. und fri-
hen 20. Jahrhunderts (Heinrich Deiters (1840-1916),
Bernhard Pankok (1842-1943)) und zeigt eine miins-
terlandische Landschaft, durchsetzt mit machtigen
Baumen. Vorn dominiert eine teilweise im dunklen
Schatten liegende Pappel das Bild, mdglicherweise
angeregt durch das Gemalde ,,Provencalischer Frih-
ling*“ (1907) von Eugen Bracht (1842-1921) im Lan-
desmuseum (Inv.-Nr. 459 LM). Gelbe Blumen am We-
gesrand vorn, ein Kornfeld rechts, im Sonnenschein
weidende rotbunte Kiihe im Hintergrund und der
Himmel mit weif3en und grauen Wolken zwischen
kraftig blauen Flachen vermitteln eine sommerliche
Stimmunag. GD

100 // Carl Busch

Die Flucht

1946

Ol auf Leinwand
60,6 x 74,2 cm
Bez.: Busch 46
Inv.-Nr.: 1949 LM

PROVENIENZ: 1973-1990 Nachlass des Kinstlers/Herta
Busch; o. J. Galerie Anczykowski, Minster; 1990 erwor-
ben

AUSSTELLUNGEN: Zeit und Passion, Wanderausstellung,
Minster; Bielefeld; Soest; Oldenburg; Detmold 1946/47

LITERATUR: Kauder-Steiniger, Rita: Carl Busch, in: Anpas-
sung, Uberleben, Widerstand. Kiinstler im Nationalsozia-
lismus, hrsg. von Klaus Koster, Minster 2012, S. 60-66 -
KdM November 2020 - Gilhaus/Koch, S. 14

Carl Busch hatte sich seit 1930 zu einem anerkannten
Maler entwickelt und war 1940 als Kriegsmaler in eine
der 14 -1943 waren es schon 33 - Propagandakompa-
nien einberufen worden. 1941 war er in Russland, 1942
in Nordafrika Begleiter von Wehrmachtsverbanden.
Seine Kriegsbilder zeigen neben heroischen Kampfern
Uberwiegend die Realitat des technischen Krieges:
Panzerwagen, Soldaten in der Wiiste und im Sand-
sturm, ebenso jedoch die Kehrseite des Krieges:
Kriegsgefangene in Russland - und eben Flichtlinge
(vgl. Inv.-Nr. 853 LM): Die Schattenseiten des Krieges
sollten nicht ausgespart bleiben.

1949 LM



Busch zeigte 1946/47 eine weithin beachtete Wander-
ausstellung von Bildern, die er 1946 gemalt hatte. Un-
ter dem Titel ,,Zeit und Passion* stellte er das Leid der
Nachkriegszeit in 14 ilberwiegend in Grau und Braun
gehaltenen Bildern vor, was damals sehr ungewéhn-
lich war. Aus diesem Zyklus stammt dieses 1990 als
ein Bilddokument der Nachkriegszeit erworbene Ge-
malde, urspringlich betitelt ,,Die Jungen®, ,,die auf
hochbepackten Karren der Zukunft entgegenfahren®
- so der Kommentator der Westfalischen Rundschau
am 21. August 1946. Es reflektiert sowohl die Flucht
vor der Roten Armee im Winter 1944/45 - insgesamt
sollen in Osteuropa 12 bis 13 Millionen Menschen auf
der Flucht vor den Russen gewesen sein - als auch die
Vertreibung der deutschen Bevdlkerung aus den unter
russische und polnische Verwaltung gestellten Gebie-
ten in Pommern, Ost- und Westpreufen, Schlesien so-
wie dem Sudetenland.

Auf dem Bild zieht ein ausgemergelter Gaul einen
hochbeladenen Karren, auf dem eine Mutter mit ihren
Kindern hockt, wahrend einige Manner, mit letzter
Kraft in die Radspeichen greifend, den Karren voran-
schieben - aber dem Licht entgegen. Es sollte ein Bild
der Hoffnung sein, ,,ein Bekenntnis zum Aufschwung®
wie der Kommentator der Westfalenpost aus Hamm
schrieb. Das mag den Erfolg der Ausstellung, die
1946/47 in Minster, Bielefeld und Soest, Oldenburg
und Detmold gezeigt wurde, mitbedingt haben. GD

Bildnis Dr. Wilhelm Rave
0.J.(um1943/54)

Ol auf Holzfaserplatte
55,1 x 45,0 cm

Bez.: CBusch

Inv.-Nr.: 974 LM

PROVENIENZ: 1954 erworben vom Kiinstler

LiTERATUR: Gilhaus/Koch 2021, S.14

Wilhelm Rave (1886-1958) hatte Architektur studiert
und war nach einigen Jahren als freier Architekt 1928
in das Landesdenkmalamt des Provinzialverbandes
Westfalen eingetreten, dessen Leitung er 1932 uber-
nahm. Rave erlebte die Zerstdrung zahlloser Bau-
denkmaler im Bombenkrieg und organisierte deren

974 LM

Rettung und Wiederaufbau, bis er 1952 in den Ruhe-
stand trat.

Das 1954 vom Kunstler durch Paul Pieper (1912-
2000), den Interimsnachfolger des im selben Jahr
pensionierten Museumsdirektors Walther Greischel,
angekaufte Bild zeigt den Provinzialkonservator
Westfalens als ergrauten Herrn mit schmalem Ge-
sicht im gedeckten Anzug mit Krawatte. Sein in die
Ferne gerichteter Blick charakterisiert ihn als tatkraf-
tigen und visionaren Fachbeamten. Méglicherweise
wollte Pieper damit eine Galerie der Museumsleiter
beginnen. Denn nach dem Tode von Max Geisberg
(1875-1943) (vgl. das Bildnis von Hans Schmitz-Wie-
denbriick (1907-1944), Inv.-Nr. 722 LM) hatte Rave
von 1943 bis 1945 kommissarisch das Landesmuseum
geleitet. Er kaufte in diesen Jahren unter anderem
Werke des als ,entartet* gebrandmarkten Bildhauers
Karel Niestrath (1896-1971), 1943 eine Bliste des ver-
femten Malers Christian Rohlfs (1849-1938) und 1944
eine des spater hingerichteten friheren westfali-
schen Oberprasidenten Ferdinand von Lininck
(1888-1944).
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Die Malweise ist typisch fir den Autodidakten Busch:
Das Bildnis ist mit kréftigen schwarzen Linien kontu-
riert, der Farbauftrag frei und locker, das Blaugrau des
Anzugs korrespondiert mit dem hellen, lebendigen
Hintergrund und dem rosigen Inkarnat als Komple-
mentarfarbe - Busch machte damit seinem Ruf als qu-
ter gegenstandlicher Maler alle Ehre.

Die Rickseite des Gemaldes zeigt eine halb abstrakte
Komposition. Méglicherweise hat der Kinstler hier
Ungegenstandliches probiert, nachdem ab 1945 wie-
der abstrakte Malerei mdéglich wurde. Das wiirde das
Bild in die Mitte der 1940er Jahre datieren. GD

Spiegelturm in Miinster
0.J. (um1950/557?)

Ol auf Hartfaserplatte
49,6 x 70,0 cm

Bez.: CBusch

Inv.-Nr.: 2470 LM

PRrRoOVENIENZ: vermutlich bis um 1955 Besitz des Kiinstlers;
um 1955-2017 Landschaftsverband Westfalen-Lippe,
Kulturabteilung; 2017 Gberwiesen

AUSSTELLUNGEN: Salonfahig! 106 Werke aus
dem Museumsdepot, LWL-Museum fir
Kunst und Kultur, Miinster 2019/20

Seit den 1920er Jahren betrieb der Pro-
vinzialverband fir Westfalen regionale
Kunstférderung auch durch Ankauf von
Arbeiten einheimischer Kinstler, ein
Konzept, das auch nach dem Zweiten
Weltkrieg verfolgt wurde. So gelangten
zahlreiche Arbeiten von Malern und Gra-
fikern in 6ffentlichen Besitz. 1992 und
2017 wurden diese an das Landesmu-
seum Ubergeben. Obwohl die Akten zum
Teil ins Archivamt zur Aufbewahrung
gingen, lassen sich bisher keine Einzel-
heiten zur Erwerbung feststellen. Der

2470 LM
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profilierte Schmuckrahmen, eine Art Berliner Leiste,
|dsst flr dieses Gemalde eine Erwerbung in den
1950er Jahre nach dem Wiederaufbau des Landes-
hauses vermuten.

Das Bild zeigt einen der fir Minster typischen, nicht
gerade selten gemalten Orte: den Spiegelturm, also
die Strape zwischen dem Domplatz und der Uberwas-
serkirche, deren Turm hinter dem zur Aa abschissigen
Weg erkennbar ist. Der Baumbewuchs des Domplat-
zes im Vordergrund und die Randbebauung datieren
die Ansicht in die Jahre vor 1938, als die Baume auf
dem Domplatz gefallt wurden. Retrospektive Ansich-
ten des alten, zwischen 1943 und 1945 zerstorten
Munsters waren auch nach dem Zweiten Weltkrieg
sehr beliebt und gut verkauflich.

Busch gibt die stadtebauliche Situation kiinstlerisch
geschickt wieder; der Vordergrund durch die Bdume
stark verschattet, im Zentrum zwei angestrahlte Staf-
fagepersonen und im Hintergrund der helle Uberwas-
serkirchplatz, wahrend die rote Ziegelwand der Dom-
propstei (Kettelersche Kurie) rechts und der helle Tor-
pfeiler aus Baumberger Sandstein das heimatliche
Geflhl erzeugen, das ein Minsteraner bei diesem ver-
trauten Anblick empfinden kann. GD




HEINRICH MATHIAS ERNST CAMPENDONK
1889 Krefeld - 1957 Amsterdam

Stillleben mit Geige (Stillleben I)

1912

Ol auf Leinwand

100,5 % 80,5¢cm

Bez.: H. Campendonk /1912 Sindelsdorf
Inv.-Nr.: 1056 LM

Werkverzeichnis: Firmenich 138 O

PROVENIENZ: [...]; spatestens 1959-1960 Galerie Hans
Fetscherin, Minchen; 1960 erworben

AUSSTELLUNGEN: Heinrich Campendonk, Haus Lange, Kre-
feld 1960 - Europaische Kunst 1912. Zum 50. Jahrestag
der Ausstellung des ,Sonderbundes westdeutscher
Kunstfreunde und Kinstler‘ in Kéln, Wallraf-Richartz-
Museum, K6In 1962, S. 42, Abb. 83, Kat.-Nr. G 25 - Ex-
pressionismus. Deutsche Malerei von 1900 bis 1915/
Ekspresjonisme. Tysk Maleri fra 1900 til 1915, Landes-
museum fir Kunst und Kulturgeschichte Minster, Kunst-
forening Bergen; Stavanger; Trondhjem; Oslo; Bergen
1962,S.104,106,108, Abb. S. 105, Kat.-Nr. 74 - L’Expres-
sionnisme Allemand - 1900-1920, Musée Cantini, Mar-
seille 1965, Kat.-Nr. 77 - L’Expressionnisme Allemand/
Duits Expressionisme, Museum voor schone kunsten,
Gent; Palais des Beaux-Arts de Charleroi 1968 - Moder-
ne deutsche Kunst. Einhundert Bilder aus dem Landes-
museum Minster, Stedelijk Museum voor Schone Kuns-
ten, Groeninge-Brugge 1970; Musée d’Orléans, Hotel
Cabu, Orléans 1970; Rijksmuseum Twenthe, Enschede
1970/71; Kunsthalle der Stadt Bielefeld, Richard Kase-
lowsky-Haus, Bielefeld 1971, Kat.-Nr. 11 - Kunst seit 1900
gesammelt im Landesmuseum Minster, Landesmuseum
fir Kunst und Kulturgeschichte, Minster 1971, Kat.-Nr. 11
- Stillleben aus der deutschen Malerei des XX. Jahrhun-
derts, Hessisches Landesmuseum Darmstadt 1975,

S. 411, Kat.-Nr. 3 - Die rheinischen Expressionisten.
August Macke und seine Malerfreunde, Stadtisches
Kunstmuseum Bonn; Kaiser Wilhelm Museum Krefeld;
Von der Heydt-Museum Wuppertal 1979, Kat.-Nr. 3 -
Heinrich Campendonk. Ein Maler des Blauen Reiter, Kai-
ser Wilhelm Museum, Krefeld 1989; Stadtische Galerie im
Lenbachhaus, Minchen 1989/90, S. 69, Farbabb. S. 61,
Kat.-Nr. 13 - Reformzwang. Zur Frihgeschichte der Mo-

derne im Rheinland. H. Campendonk, H. Macke, H. Nauen
und die Krefelder Kunstgewerbeschule, Kunstmuseum
Ahlen; Stadtische Galerie, Wiirzburg 1999, S. 127, Farb-
abb. S. 70 - Der grof3e Widerspruch - Franz Marc zwi-
schen Delaunay und Rousseau, Franz Marc Museum,
Kochel am See 2009, Farbabb. S. 52 - Eine Frage der
Herkunft. Geschichte(n) hinter den Bildern, LWL-Mu-
seum fir Kunst und Kultur, Miinster 2020/21 - August
und Elisabeth Macke. Der Maler und die Managerin, LWL-
Museum fiir Kunst und Kultur, Miinster 2021, Kat.-Nr. 73

LITERATUR: Wember, Paul: Heinrich Campendonk: Krefeld
1889-1957 Amsterdam, Krefeld 1960, S. 78, Nr. 7 mit
Abb. - Landesmuseum Miunster. Kunst und Kulturge-
schichte. Eine Auswahl, red. von Bernhard Korzus, Be-
standskatalog, Mlnster 1968, S. 256, Abb. S. 257 - Wif3-
mann, Jirgen: Maler des Expressionismus, in: Bildhefte
des Westfalischen Landesmuseums fur Kunst und Kul-
turgeschichte, Nr. 10, Minster 1974, Kat.-Nr. 3 - Wif3-
mann, Jirgen: Maler des Expressionismus, in: Bildhefte
des Westfédlischen Landesmuseums fir Kunst und Kul-
turgeschichte, Nr. 10, 2. Aufl., Minster 1982, S. 8 mit Abb.
- Firmenich, Andrea: Heinrich Campendonk 1889-1957.
Leben und expressionistisches Werk, mit Werkkatalog
des malerischen CEuvres, Diss. Universitat Bonn, Reck-
linghausen 1989, S. 70, Abb. 10, S. 75-78, Wvz.-Nr. 138 O
mit Abb. S. 362 - Landesmuseum Mdinster. Kunst und
Kulturgeschichte. Eine Auswahl, red. von Bernhard Kor-
zus, Bestandskatalog, Mlnster 1968, S. 256, 257 mit
Abb. - Andrea Firmenich: Heinrich Campendonk. Doku-
mentation ausgewahlter Kiinstlerbriefe. Unpublizierter
Zusatzband zur Dissertation Heinrich Campendonk Le-
ben und expressionistisches Werk, mit Werkkatalog des
malerischen (Euvres, Bonn 1989 - Ewers-Schultz, Marti-
na: Die franzdsischen Grundlagen des ,,Rheinischen Ex-
pressionismus“ 1905 bis 1914. Stellenwert und Bedeu-
tung der franzésischen Kunst in Deutschland und ihre
Rezeption in den Werken der Bonner Ausstellungsge-
meinschaft von 1913, Diss. Universitdat Bonn 1994, Miins-
ter 1996, Abb. Nr. 110 - Werke der Moderne bis 1945. Die
Zeit der Betrachtung, hrsq. von Erich Franz, Auswahl-
katalog, Miinster 1999, S. 120, Farbabb. S. 121 - August
Macke und die rheinischen Expressionisten. Werke aus
dem Kunstmuseum Bonn und anderen Sammlungen,
hrsg. Janina Dahlmanns, Ausst.-Kat. Briicke Museum,
Berlin 2002, Miinchen 2002, S. 147 mit Farbabb., Abb.-
Nr. 9 - Heinrich Campendonk. Oberbayern - Station
Penzberg, hrsg. von Gisela Geiger, Ausst.-Kat. Stadt-
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museum Penzberg 2002, Farbabb. S.18 - Heinrich Cam-
pendonk. Rausch und Reduktion, hrsg. von Gisela Geiger,
Ausst.-Kat. Stadtmuseum Penzberg, Kéln 2012, Abb.

S. 41 (mit dem Titel: Bassgeige) - 100 Jahre Kiinstler-
gruppe ,,Briicke“. Werke aus der eigenen Sammlung,
hrsg. von Gudula Mayr, Ausst.-Kat. Westfalisches Lan-
desmuseum fur Kunst und Kulturgeschichte, Minster
2005, S.13 - Eine Frage der Herkunft. Netzwerke - Er-
werbungen - Provenienzen, hrsg. von Hermann Arnhold,
Sammlungskatalog, Miinster 2020, S.102/103,106

Seit Oktober 1911 wohnte Campendonk auf Einladung
seiner alten Studienfreunde Helmuth Macke (1891-
1936) und Franz Marc (1888-1916) in Sindelsdorf. Fern
der niederrheinischen Heimat erlebte er hier die auf-
regenden finalen Vorbereitungen zur Entstehung von
Ausstellung und Almanach ,,Der Blaue Reiter” mit.

1056 LM
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Durch Marc lernte er zudem in kurzer Zeit die wich-
tigsten Protagonisten der Miinchener modernen
Kunstszene kennen. In Bernhard Koehler (1849-1927),
dem reichen Industriellen, Kunstsammler und Mazen
aus Berlin und Grof3onkel von August Mackes (1887-
1914) Frau Elisabeth (1888-1978), fand er einen grof3-
zugigen Forderer. So konnte er in einem schépferi-
schen Klima und befreit von der Sorge um das tagli-
che Brot seine Kunst in Auseinandersetzung mit neu-
en Inspirationsquellen in kurzer Zeit weiterentwickeln.
Das Stillleben steht beispielhaft fir Campendonks
Auseinandersetzung mit dem franzdsischen Kubis-
mus. Im Januar 1912 berichtete der Maler seiner
Freundin, er male derzeit verschiedene Sujets, ,,aber
mit einem Konstruktionsgedanken.” Im Marz erwahnte
er zwei Arbeiten, die das Thema Cellospiel behandeln
(Briefe an Adda Deichmann, Sindelsdorf, 08.01.1912
und 13.03.1912). Das Gemalde zeigt den Blick in ein
Kaminzimmer. Die unterschiedlichen Objekte der Ein-
richtung und Dekoration werden in geometrische Teile
zerlegt und zu einem dynamischen, beinahe unent-
wirrbaren Gemenge verdichtet. Linien und segmen-
tierte Raumteile verstarken diesen Effekt und bewir-
ken ein stadndiges Vor- und Riickspringen aus und in
die Fl&che hinein.

Anders als bei den monochromen Vorbildern blieb die
Farbe fur Campendonk ein wichtiges Gestaltungsmerk-
mal und tragt durch die hervorgerufenen Lichtreflexe
und changierenden Farbfelder wesentlich zur Rhythmi-
sierung der Bildflache bei. Als Teil einer Serie entstan-
den die musikalischen Stillleben im Fruhjahr 1912 fur
die ,Internationale Ausstellung des Sonderbundes® in
Ko6ln 1912. Wegen der offensichtlichen Nahe zu Pablo
Picasso (1881-1973) und Georges Braques (1882-1963)
stief3en sie bei den Kiinstlerfreunden Franz Marc und
Wassily Kandinsky (1866-1944) wie auch bei der Jury
der Internationalen Sonderbund-Ausstellung in KéIn
auf grof3e Vorbehalte und wurden schlieflich von der
Jury ausgeschlossen. Fir Campendonk selbst waren
sie eine wichtige Durchgangsstation zu seiner eigen-
stédndigen expressionistischen Phase. IES



WALTER CLEFF
1870 Barmen (Wuppertal) - 1939 Blderich (Meerbusch)

Marztag am Niederrhein
1907

Ol auf Pappe

32,7 % 39,7cm

Bez.: Walter Cleff DF 1907
Inv.-Nr.: 2376 LM

PROVENIENZ: 0. J. (vor 2011) erworben

Der Radierer und Maler Walter Cleff war bis zu seinem
30. Lebensjahr kunstgewerblich tatig. Erst dann be-
suchte er das Stadelsche Kunstinstitut in Frankfurt

a. M. Dort war er Schiler von Bernhard Mannfeld

2376 LM

(1848-1925) und Wilhelm Amandus Beer (1837-1907).
Seine bevorzugte Technik war die Radierung, Cleff
schuf aber auch Gemalde wie diese Landschaftsdar-
stellung. Er zahlt zur Dusseldorfer Malerschule.

Das Werk zeigt im Vordergrund eine abgeerntete
Ackerflache zum Ende des Winters, weiter im Hinter-
grund sind laublose Baume und Strauchwerk zu er-
kennen. In weit dahinterliegender Entfernung sind ei-
nige Gebdude zu erahnen. Der Himmel wirkt trib. Die
insgesamt recht leblos erscheinende Szenerie wird
durch insgesamt drei Personen aufgelockert, welche
die trockenen Erntereste vom Acker holen und an
dessen Rand verbrennen. Deutlich sichtbar steigen
dort weif3graue Rauchschwaden auf.

Walter Cleff und sein Werk haben nur wenig Nieder-
schlaqg in der Literatur gefunden, entsprechend wenig
ist dariber bekannt. Im Museum wurde die Arbeit 2011
uninventarisiert aufgefunden. SIE
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WALTER CONZ
1872 Stuttgart - 1947 Uberlingen

Selbstbildnis
1913

Ol auf Leinwand
66,8 x 57,3 cm
Bez.:W Conz 1913
Inv.-Nr.: 460 WKV

PROVENIENZ: 1915 vom Kinstler erworben durch den
Westfalischen Kunstverein, Leihgabe

LITERATUR: FUhrer durch das Landesmuseum der Provinz
Westfalen, 2. Aufl., Minster 1919, S. 74, 3. Aufl. 1920,

460 WKV
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S.57,4. Aufl. 1926, S. 65 - Lammers, Joseph: Verzeichnis
der Gemalde und Tafelbilder im Besitz des Westfalischen
Kunstvereins, in: Westfalen, Bd. 59, Minster 1981, S. 156,
Kat.-Nr. 460 - Dethlefs, Gerd: Max Geisberg - ein Leben
flr Kunst und Kulturgeschichte, in: Eine Frage der Her-
kunft. Netzwerke - Erwerbungen - Provenienzen, hrsg.
von Hermann Arnhold, Minster 2020, S. 40

ARCHIVALIEN: LWL-Archivamt fir Westfalen, Best. 802
(Dep. Kunstverein), Nr.102 b (Inventarbuch), Nr. 240

Das Bild, das von ca. 1916 bis nach 1930 in der Schau-
sammlung des Museums zu sehen war, wurde aus ei-
ner Gruppen-Ausstellung des Westfalischen Kunstver-
eins im Februar 1915 erworben, in der hauptséachlich
Grafiken gezeigt wurden. Der Stuttgarter Kiinstlersohn
Walter Conz hatte in seiner Vaterstadt und ab 1891 in
Karlsruhe Malerei und Grafik studiert und wirkte seit
1898 als Leiter, seit 1902 als Professor der Radierklas-
se in Karlsruhe, bis er sich 1933 pensionieren lief. In
der Minsteraner Ausstellung waren auch einige Schi-
ler von ihm vertreten. Seine Spezialitat waren Land-
schaftsradierungen, doch schuf er auch Gemalde.

Das Selbstbildnis zeigt ihn als Maler mit Palette und
Pinsel, sich zum Betrachter wendend und durch sei-
nen Kneifer auf ihn blickend, sodass das Bildnis leben-
dig wirkt. Die Charakterisierung durch den Direktorial-
Assistenten des Landesmuseums Rudolf Uebe (1889-
1927) im Museumsfihrer von 1919 (und gleichlautend
bis 1926) lautete: ,,von kraftig-breitem Vortrag in fei-
nen graubraunen Ténen, zu denen das Weif3 des Kra-
gens und das Blaugrin der Krawatte reizvoll abge-
stimmt sind®“. Als Beispiel fir moderne deutsche
Malerei war das Bild 1919/20 im Museum mit acht
weiteren Bildern ausgestellt, darunter Portrats von
Rudolf Neugebauer (1892-1961) und Fritz Reusing
(1874-1956) sowie sechs Landschaften von Malern
unter anderem aus Dusseldorf, Karlsruhe und
Minchen. GD



LOVIS CORINTH
1858 Tapiau - 1925 Zandvoort

Bildnis Fritz Thieme

1919

Ol auf Leinwand

75,5 %x 53,0cm

Bez.: Lovis Corinth 1919

Inv.-Nr.: 1008 LM

Werkverzeichnis: Berend-Corinth 780

PROVENIENZ: wohl 1919-0. J. (mindestens 1926) Loge ,,in
Treue fest®, Minchen; [...]; mindestens 1932-mindestens
1949 Paul Heilbronner, Miinchen/Paul Milton Laporte,
Minneapolis, USA; [...], um 1939 Westermann Gallery,
New York City, (in Kommission); [...]; 0. J.-1957 Wolfgang
Ketterer, Stuttgart; 1957 erworben

AUSSTELLUNGEN: Lovis Corinth. Ausstellung von Gemalden
und Aquarellen zu seinem Gedachtnis, Nationalgalerie,
Berlin 1926, S. 69, Kat.-Nr. 301 - Lovis Corinth. Paintings
from 1913-1925, Westerman Gallery, New York City 1939,
Kat.-Nr. 5 - Lovis Corinth. Das Portrait, Badischer Kunst-
verein, Karlsruhe 1967 - Moderne deutsche Kunst. Ein-
hundert Bilder aus dem Landesmuseum Minster, Stede-
lijk Museum voor Schone Kunsten, Groeninge-Brugge
1970; Musée d’Orléans, Hotel Cabu, Orléans 1970; Rijks-
museum Twenthe, Enschede 1970/71; Kunsthalle der
Stadt Bielefeld, Richard Kaselowsky-Haus, Bielefeld 1971,
Kat.-Nr. 12 - Kunst seit 1900 gesammelt im Landesmu-
seum Minster, Landesmuseum fiir Kunst und Kulturge-
schichte, Miinster 1971, Kat.-Nr. 12 - Gastspiel im Grinen.
Meisterwerke der Moderne aus dem LWL-Museum fir
Kunst und Kulturgeschichte, Miinster, Museum Kloster
Bentlage, Rheine 2009/10

LITERATUR: Laporte, Paul M.: Lovis Corinth and German
Expressionism, in: American Federation of Arts (Hrsq.):
Magazin of Art, Jg. 42, Dec. 1949, S. 302 - Berend-Co-
rinth, Charlotte: Die Gemalde von Lovis Corinth. Werk-
katalog, Miinchen 1958, S. 153, Abb. S. 720, Wvz.-Nr. 780
- Landesmuseum Minster. Kunst und Kulturgeschichte.
Eine Auswahl, red. von Bernhard Korzus, Bestandskata-
log, Mlnster 1968, S. 258, Abb. S. 259 - Corinth, Thomas:
Lovis Corinth. Eine Dokumentation, Tibingen 1979, S. 48
- Westfélisches Landesmuseum fir Kunst und Kulturge-
schichte, Mlnster, hrsg. von Klaus Bufmann, Auswahlka-
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talog, Miinster 1986, Abb. S. 211 - Schreiner, Ludwig
(Hrsqg.): Katalog der niedersachsischen Landesqgalerie
Hannover. Die Gemalde des Neunzehnten und Zwanzigs-
ten Jahrhunderts, neu bearb. von Regine Timm, Hanno-
ver 1990, S. 78 - Die Zeit der Betrachtung. Werke der
Moderne bis 1945 im Westfélischen Landesmuseum fir
Kunst und Kulturgeschichte, Minster, hrsg. von Erich
Franz, Auswahlkatalog, Minster 1999, S. 44, 46, Farbabb.
S.44 - Eine Frage der Herkunft. Netzwerke - Erwerbun-
gen - Provenienzen, hrsg. von Hermann Arnhold, Mins-
ter 2020, S.102

Der Maler, Zeichner und Grafiker Lovis Corinth zahlt
gemeinsam mit Max Liebermann (1847-1935), Ernst
Oppler (1867-1929) und Max Slevogt (1868-1932) zu
den bedeutendsten und einflussreichsten Vertretern
des deutschen Impressionismus. In seinen spateren
Werken, wozu auch die Arbeit ,,Bildnis Fritz Thieme*
aus dem Jahr 1919 gezahlt werden kann, wurde Corinth
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aber auch durch den Stil des Expressionismus beein-
flusst. Dieses Brustbild zeigt Fritz Thieme (unbekannt-
-1951), mit vor der Brust verschrankten Armen frontal
in Richtung der Betrachtenden blickend. Der Darge-
stellte war Versicherungsdirektor und zugleich Logen-
meister der Minchener Johannesloge ,,In Treue fest®,
deren Mitglied auch Corinth war. Ein zweites Bildnis
Fritz Thiemes von Corinth befindet sich im Nieder-
sachsischen Landesmuseum in Hannover, das einen
engeren Ausschnitt des Kopfes zeigt und mit 44,2 x
43,7 cm ein nahezu quadratisches und deutlich klei-
neres Format hat.

Die Provenienz des Gemaldes ist bislang nicht licken-
los geklart. Nahe liegt, dass sich das Bildnis des Lo-
genmeisters zundchst im Besitz der Loge befunden
hat. Paul Heilbronner (1904-1980) erwarb das Gemal-
de spatestens 1932. Dieser sah sich 1936 aufgrund der
politischen Entwicklungen in Deutschlang gezwungen,
nach Florenz zu emigrieren, und landete schlieflich
1939 in den USA. Dort anderte er seinen Namen in
Paul Milton Laporte. 1949 publizierte Laporte einen
Aufsatz iber Corinth, in dem er das Gemalde als in
seiner eigenen Sammlung befindlich angab. Denkbar
ware, dass Heilbronner es bei seiner Emigration be-
reits besaf und in die USA Gberflihren konnte oder er
es erst in den USA erwarb. Das Museum kaufte dieses
Werk 1957 aus dem Kunsthandel. SIE

Kénigsberger Marzipantorte

1924

Ol auf Eichenholz

54,5 x 70,0 cm

Bez.: Lovis Corinth 1924

Inv.-Nr.: 994 LM

Werkverzeichnis: Berend-Corinth 734

PROVENIENZ: 1925-um 1929 Wilhelm Miiller, Velbert; [...];
(1937 Galerie Alex Vomel, Disseldorf); [...]; 0. J. (vor
1950) Irene Sorgel, Oberstdorf; [...1; 1951 Kunsthandlung
Franz Resch, Gauting; 1951-1955 Staatsqgalerie Stuttgart;
1955 Galerie Beyeler, Basel; 1955-1956 Galerie Aenne
Abels, K6In; 1956 erworben

AUSSTELLUNGEN: Lovis Corinth - Gedachtnisausstellung,
Stadthalle Wolfsburg 1958 - Groeninge-Brugge/Or-
Iéans/Enschede/Bielefeld 1970/71, Kat.-Nr. 13 mit Abb. -
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Minster 1971, Kat.-Nr. 13 mit Abb. - Backbilder. Die nicht
brotlose Kunst, Kunstverein Hannover, 1976/77 - Lovis
Corinth 1858-1925, Museum Folkwang, Essen 1985/86,
Kat.-Nr. 31 mit Abb. - Lovis Corinth, Kunstforum der
Bank Austria, Wien 1992; Niedersachsisches Landesmu-
seum Hannover,1992/93, Farbabb. Kat.-Nr. 74 - Lovis
Corinth und Charlotte Berend-Corinth. Ein Klinstlerpaar
im Berlin der Klassischen Moderne, Reuchlinhaus, Pforz-
heim 2005, S. 121 mit Farbabb., Kat.-Nr. 106 - Lovis Co-
rinth und die Geburt der Moderne, Musée d’Orsay, Paris
2008; Kunstforum Ostdeutsche Galerie, Regensburg
2008/09 - Augenschmaus. Vom Essen im Stillleben,
Kunstforum Wien, 2009/10 - Reiselust und Sinnesfreu-
de. Corinth - Liebermann - Slevogt, Kunsthaus Apolda
Avantgarde, 2011; Kunsthalle Jesuitenkirche, Aschaffen-
burg 2011/12, S. 24, 68,185, Farbabb. S. 70, Kat.-Nr. 12 -
Eine Frage der Herkunft. Geschichte(n) hinter den
Bildern, LWL-Museum fir Kunst und Kultur, Miinster
2020/21

LiTERATUR: Berend-Corinth 1958, S. 175, Abb. S. 823,
Wvz.-Nr. 934 - Kat. Miinster 1968, S. 250/251, 258, Abb.
S. 259 - Peuchert, Ebert: Schwermer-Geschichte. Ko-
nigsberg i. Pr. - Bad Wérishofen. Eine Liebeserklarung an
Ostpreupen, Husum 1996, Farbabb. S. 10 - Kat. Miinster
1999, S. 44, 46, Farbabb. S. 45 - 100 Jahre Kinstler-
gruppe ,,Briicke®. Werke aus der eigenen Sammlung,
hrsg. von Gudula Mayr, Ausst.-Kat. Westfalisches Lan-
desmuseum fir Kunst und Kulturgeschichte Minster,
Minster 2005, S. 12 - Kat. Mlnster 2020, Farbabb.
S.91/92,102,108/109, Farbabb. S. 68 - Lovis Corinth.
Das Leben, ein Fest!, hrsg. von Stella Rollig, Ausst.-Kat.
Galerie Belvedere, Wien 2021; Saarland Museum, Saar-
bricken 2021/22, Kéln 2021, S.172, Farbabb. S. 173

Der Wahl dieses eher ungewdéhnlichen Bildmotivs der
,Konigsberger Marzipantorte“ liegen persénliche Er-
innerungen Lovis Corinths zugrunde. So erhielt der
Klnstler regelmapig in der Weihnachtszeit ein Paket
aus seiner ehemaligen ostpreufischen Heimat mit je-
ner bekannten Sifigkeit, deren grofer Liebhaber
Corinth war. Im Werk ist die Torte noch in der Schach-
tel dargestellt, lediglich das zuriickgeschlagene Pa-
pier gibt den Blick von schrag oben auf den Inhalt frei.
Dabei fillen Torte und umgebender Karton nahezu die
gesamte Bildflache aus. Der Auftrag der ineinander-
greifenden Farben ist pastos und erzeugt bei den Be-
trachtenden den Eindruck von Uppigkeit.
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Die ,,K6nigsberger Marzipantorte* entstand rund ein
Jahr vor dem Tod des Kiinstlers Lovis Corinth 1925.
Wie schon beim ,,Bildnis Fritz Thieme* (Inv.-Nr.1008
LM) ist diese Arbeit in auffallend dunklen Farben ge-
halten und erinnert auch in seiner Uberaus deutlich
entfaltenden Malweise nicht mehr an die Vorstellung
des heiteren Impressionismus. Vielmehr ist in diesem
Stillleben jene durch Kiinstler wie Edvard Munch
(1863-1944) oder Vincent van Gogh (1853-1890) ge-
pragte Tendenz seit etwa 1900 erkennbar, die sich als
Antwort auf den ,,schdonen Schein“ von Impressionis-
mus und Jugendstil formierte und schlieflich den
Hoéhepunkt im Expressionismus erreichte.

Der Velberter Fabrikant Wilhelm Miller (1875-1942)
erwarb das Gemalde von Lovis Corinth persénlich. Da-
nach gelangte es auf bislang ungeklartem Weg in den

Besitz Irene Sérgels (1895-1955). Sie war eine Dichte-
rin und besaf eine kleine Kunstsammlung. lhr Mann
war der Architekt Herman Sorgel (1885-1952), der
wiederum durch sein ,,Atlantropa“-Projekt Bekannt-
heit erlangt hatte, das vorsah, zur Neulandgewinnung
fur Europa Teile des Mittelmeers trockenzulegen. Um
1951 verkaufte Sérgel das Gemalde an den Kunst-
handler Franz Resch, der es im Tausch gegen Heinrich
von Zugels ,Kuhe auf der Weide“ an die Staatsqalerie
Stuttgart abgab. Die Staatsgalerie tauschte die ,,K6-
nigsberger Marzipantorte“ 1955 gegen das Gemalde
,Frauim Schaukelstuhl“ von Ernst Ludwig Kirchner
(1880-1938) und ,,Das rote Tor“ von Marc Chagall
(1887-1985) bei der Galerie Beyeler, Basel ein. Von
dort gelangte es Uber die Kélner Kunsthandlerin
Aenne Abels an das Westfalische Landesmuseum. SIE
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WILLY DAMMASCH
1887 Berlin - 1983 Worpswede

Weipe Kiihe
1950

Ol auf Leinwand
38,5%x46,5cm
Inv.-Nr.: 982 LM

PROVENIENZ: 1955 erworben vom Kiinstler

LiTERATUR: Willy Dammasch 1887-1983,
hrsg. von Katharina Groth, Ausst.-Kat.
Worpsweder Kunsthalle, Worpswede
2016, S. 48, Farbabb. S.184

Willy Dammasch studierte bis 1913 an
der Berliner Akademie und wurde dort
besonders durch seinen Lehrer Carl
Saltzmann (1847-1923), einem aner-
kannten Marinemaler, gepragt. Danach zog es den
Kinstler auf die Elbinsel Finkenwerder (Hamburg).
Hier erhielt er Auftrage von Reedereien wie HAPAG
und Verlagen. 1915 zeigte das avantgardistische
Kunsthaus Maria Kunde am Hamburger Hauptbahnhof
Dammaschs Werke. Nach dem Ersten Weltkrieg wand-
te er sich dem Jugendstil zu. 1922 zoqg es ihn auf den
Wegen Paula Modersohn-Beckers (1876-1907) in die
Klnstlerkolonie nach Worpswede. Dort blieb der
Kunstler allerdings sowohl dem Kunstbetrieb als auch
den meisten Kolleg:innen fremd, er eckte an. Wahrend
dieser Zeit dort pragte insbesondere der Expressio-
nismus die Arbeiten des Kinstlers.

Willy Dammasch schuf ausdrucksstarke Portrats und
farbkraftige, geheimnisvoll wirkende Landschaftsdar-
stellungen in oftmals sehr pastosem Farbauftrag. Wie
fir viele andere Expressionisten auch, hatte der Na-
tionalsozialismus ab 1933 ebenfalls grof3e Auswirkun-

982 LM
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gen auf Dammaschs Arbeit als Kiinstler. Zunachst zog
er sich in ein abgeschiedenes Dorf in der Nahe Worps-
wedes zurlick, anschliefend nach Berlin. Viele Werke
gingen durch Kriegszerstorung seines Berliner Ateliers
1943 verloren. Nach dem Zweiten Weltkrieg zog es
Dammasch zunachst nach Bad Salzuflen und ab 1956
wieder nach Worpswede. Ab 1947 wurden Kihe in
Landschaften zu seinem typischen Motiv, welche von
deren formaler Abstraktion gepragt wurden. Mit eini-
gen wenigen, aber gezielten Strichen deutete er kanti-
ge Kihe und schmale Baume auf dem Malgrund an.
Das Landesmuseum stand bereits seit 1953 in Kontakt
mit dem Kinstler und hatte schon zu dieser Zeit vor,
ein Werk von Dammasch zu erwerben, was aber zu-
nachst aus Kostengriinden scheiterte. Auf der Weih-
nachtsverkaufsausstellung des Westfalischen Kunst-
vereins 1954 stellte er die ,,Weif3en Kiihe* aus und
1955 erwarb das Haus schlieflich dieses Werk. SIE



HEINRICH MARIA DAVRINGHAUSEN
1894 Aachen - 1970 Nizza

Der Irre

1916

Ol auf Leinwand

198,5 x 119,5cm

Bez. verso: DEZ.16 H.M.D.

Inv.-Nr.: 1055 LM

Werkverzeichnis: Heusinger von Waldegqg 46;
Eimert 100

PROVENIENZ: [...]; spatestens 1959-1960 Eberhard Giese,
Kunst und Antiquitaten, Kéln; 1960 erworben

AUSSTELLUNGEN: Moderne deutsche Kunst. Einhundert Bil-
der aus dem Landesmuseum Minster, Stedelijk Museum
voor Schone Kunsten, Groeninge-Brugge 1970; Musée
d’Orléans, Hotel Cabu, Orléans 1970; Rijksmuseum
Twenthe, Enschede 1970/71; Kunsthalle der Stadt Biele-
feld, Richard Kaselowsky-Haus, Bielefeld 1971, Kat.-Nr. 16
mit Abb. - Kunst seit 1900 gesammelt im Landesmu-
seum Munster, Landesmuseum fur Kunst und Kulturge-
schichte, Minster 1971, Kat.-Nr. 16 mit Abb. - Heinrich
Maria Davringhausen: Der General - Aspekte eines Bil-
des, Rheinisches Landesmuseum Bonn, 1975 - Delaunay
und Deutschland, Bayerische Staatsgemaldesammlung,
Minchen 1985/86 - Open Mind, Museum van Heden-
daagse Kunst, Gent 1989 - Expressionismus. Kunst und
Gesellschaft 1909-1923/German Expressionism: Art
and society. Art of the 20th century, Palazzo Grassi,
Venedig 1997/98, S. 250, 345, Kat.-Nr. 8 - 1914/ The
Avantgarde and the War, Paseo del Prado, Madrid
2008/09, Kat.-Nr. 187 - El Greco und die Moderne, Stif-
tung Museum Kunstpalast, Diisseldorf 2012, S. 181,
Farbabb. S.185, 405

LITERATUR: Heusinger von Waldegg, Joachim: H. M. Dav-
ringhausen 1894-1970. Monographie mit Werkkatalog
1912-1932, K6In 1977, S. 17 mit Abb. 9, 23, 26, 94, Abb.

S. 95, Wvz.-Nr. 46 - Glse, Ernst-Gerhard: Das Kunstwerk
des Monats Oktober 1978: Hubertus Maria Davringhau-
sen, ,,Der Irre“, Westfalisches Landesmuseum fir Kunst
und Kulturgeschichte, Mlnster 1978 - Westfalisches
Landesmuseum fiir Kunst und Kulturgeschichte, hrsg.
von Peter Berghaus, Sammlungskatalog, Minster 1981,
S.109 - Westfalisches Landesmuseum fiir Kunst und

Kulturgeschichte, Minster, hrsg. von Klaus Bufmann,
Auswahlkatalog, Miinster 1986, Farbabb. S. 232 - Fetzek,
Patra: Im Federlicht. Ein poetischer Rundgang durch das
Landesmuseum Minster, Minster, New York 1993, Abb.
S. 43 - Eimert, Dorothea: Heinrich Maria Davringhausen.
1894-1970. Monographie und Werkverzeichnis, Red. Hei-
ke Tekampe, K6In 1995, S.16/17, 46-50, Abb. S. 135, 236
Nr. 31,100, Wvz.-Nr. 100 - Breuing, Rudolf: Kloster Bent-
lage. Kurzfihrer, Rheine 1996, S. 25 - Die Zeit der Be-
trachtung. Werke der Moderne bis 1945, hrsq. von Erich
Franz, Auswahlkatalog, Minster 1999, S.122,124/125 -
Robert Delaunay 1906-1914 de I'lmpressionnisme a
PAbstraction, hrsg. von Pascall Rousseau und Jean-Paul
Ameline, Ausst.-Kat. Centres George Pompidou, Paris
1999, S. 108 - European culture in the Great War. The
arts, entertainement, and propaganda, 1914-1918, hrsg.
von Aviel Roshwald und Richard Sites, Cambridge 1999,
Bd. 6, Umschlag - 100 Jahre Kinstlergruppe ,,Briicke®.
Werke aus der eigenen Sammlung, hrsg. von Gudula
Mayr, Ausst.-Kat. Westféalisches Landesmuseum fiir
Kunst und Kulturgeschichte Manster, Minster 2005,
S.13,16,17 - Cabuk, Cornelia: Carry Hauser. Monografie
und Werkverzeichnis, Weitra 2012, S. 69, Farbabb. S. 71 -
Cork, Richard: A Bitter Truth. Avant-Garde Art and the
Great War, New Haven/London 1994, S. 140, Abb. Nr. 179
- Seine Augen trinken alles. Max Ernst und die Zeit um
den Ersten Weltkrieg, hrsg. von Jirgen Pech, Ausst.-Kat.
Max Ernst Museum, Brihl 2014, Farbabb. S. 59, Nr. 5 -
Eine Frage der Herkunft. Netzwerke - Erwerbungen -
Provenienzen, hrsg. von Hermann Arnhold, Sammlungs-
katalog, Minster 2020, Farbabb. S. 70.

Die Arbeit ,,Der Irre* entstand im auch als ,,Kohlriben-
winter* bezeichneten Winter 1916 unter dem Eindruck
des Ersten Weltkriegs und den ungemein verlustrei-
chen Schlachten und Grabenkampfen zwischen deut-
schen und franzdsischen Truppen in Verdun und an
der Somme. Heinrich Davringhausen, aufgrund einge-
schrankter Sehfahigkeit vom Kriegsdienst befreit,
vollzog - wie im Ubrigen viele andere zeitgendssische
Kinstler auch - in dieser Zeit nicht nur eine Veradnde-
rung im Denken, sondern auch in der kiinstlerischen
Ausdrucksform. Im Entstehungsjahr dieses Werkes
hielt er sich in Berlin auf und zahlte zu seinen Bekann-
ten andere Kinstler wie Ludwig Meidner (1884-1966),
Max Oppenheim (1876-1947), Else Lasker-Schiler
(1869-1945) oder spater auch George Grosz (1893-
1959).

11
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Davringshausens Werk ,,Der Irre* markiert den Wen-
depunkt vom Expressionismus zur Neuen Sachlich-
keit, denn die Utopien der Expressionisten waren
durch die brutale Realitat des Krieges zerstort wor-
den. Den Hintergrund des Bildes bildet ein an eine
gotische Kathedrale erinnerndes Bauwerk, womit der
Kunstler eindeutigen Bezug auf Robert Delaunays
(1885-1941) ,,Saint-Séverin“-Serie nimmt, die in die-
ser Zeit auch von anderen Malern rezipiert wird. In
diesem gotischen Innenraum steht ein Mann im wei-
Ben Anzug, den Kopf eigentiimlich verdreht. Umgeben
wird die Figur mit Heiligennimbus von zahlreichen
Verweisen auf den zwischen Deutschland und Frank-
reich tobenden Krieg. Unterhalb der nach links ausge-
streckten Hande bekdampfen sich ein deutscher und
ein franzosischer Soldat mit einem Dolch, wahrend zu
den Fupen der Hauptfigur eine marschierende Gruppe
aus Soldaten und Zylinder tragenden Mannern her-
vortritt. Darliber schweben wie in zwei Luftblasen ein
Dorf und eine Kirche.

,Der Irre“ enthalt sowohl Elemente des Kubismus wie
des Expressionismus, die sich mit solchen mischen,
die bereits wenig spater als Kennzeichen fir die Neue
Sachlichkeit betrachtet werden, wie etwa die Art des
glattenden Farbauftrags, welcher die ,,Handschrift*
des Kinstlers mdglichst negiert.

Heinrich Davringhausen floh 1933 mit seiner judi-
schen Ehefrau aus Deutschland. Nach einer [dngeren
Odyssee durch Europa lief3en sie sich schlieflich nach
1939 in Sudfrankreich nieder. Rund 200 Werke des
Kinstlers wurden von den Nationalsozialisten als
wentartet” verfemt und aus 6ffentlichen Sammlungen
entfernt. Das Landesmuseum erwarb das Werk ,,Der
Irre* 1960 aus dem Kunsthandel. SIE



HEINRICH DEITERS
1840 Munster - 1916 Disseldorf

Die Weser bei Corvey

1903

Ol auf Leinwand auf Pappe aufgezogen
26,0 x 38,0 cm

Bez.: HDeiters/Corvey -3

Inv.-Nr.: 495 LM

PROVENIENZ: 1918 erworben aus dem Nachlass des
Kinstlers/Hans Deiters, Disseldorf

AUSSTELLUNGEN: Gedachtnis-Ausstellung von Werken von
Heinrich Deiters sen., Landesmuseum der Provinz West-
falen, Minster 1917, Kat.-Nr. 44

LITERATUR: Munsterischer Anzeiger, 16.12.1917, Nr. 891 -
Chastinet, Ludwig: Malerei des 19. Jahrhunderts. Zur
Neuordnung der Gemaldesammlung des Landesmuse-
ums, in: Miinsterischer Anzeiger, 30.08.1934, Nr. 908 -
Westhoff-Krummacher, Hildegard: Katalog der Gemalde
des 19. Jahrhunderts im Westfalischen Landesmuseum
flr Kunst und Kulturgeschichte, Bestandskatalog, Miins-
ter 1975, S. 33 - Kiinstlerinnen und Kiinstler in Westfa-
len. Malerei und Grafik im 19. und 20. Jahrhundert, hrsq.

495 LM

von Ulrike Gilhaus und Ute Christina Koch, Werkver-
zeichnis, Miinster 2021, S. 22

ARCHIVALIEN: LWL-Archivamt fir Westfalen, Best. 716, Nr. 3

Zwei Jahre nach dem Tod des renommierten Land-
schaftsmalers verkaufte sein Sohn Hans Deiters
(1868-1922), selbst ein bekannter Maler und Illustra-
tor, am 2. Januar 1918 aus einer Gedachtnis-Ausstel-
lung im Landesmuseum zwei Gemalde und sieben
Zeichnungen seines Vaters. Das gleich grof3e Gemalde
»An der Weser* zeigt das weite Wesertal viel konven-
tioneller und ist wohl auch um einiges alter (Inv.-Nr.
494 LM).

Im engen Ausschnitt zeigt Deiters hier einen Blick tGber
die Weser von Schloss Corvey aus auf das leicht ver-
schattete Ostufer, wo der Rotsandstein des Solling bis
an den Fluss herantritt. Der hier auch heute noch stark
stromende Fluss ist durch die langgestreckten Lichtre-
flexe gut wiedergegeben. Koloristisch besonders reiz-
voll ist die Vielzahl der Griinténe. Die vogelscheuchen-
artige Rickenfigur im Vordergrund rechts macht die
Mafstablichkeit der Landschaft anschaulich. Der enge
Landschaftsausschnitt ist auch bei anderen gleichzei-
tigen Bildern des Malers, wie ,,Herbstwald“ von 1903
(Inv.-Nr. 632 LM), und auch bei Malerkollegen wie
Ernst te Peerdt (1852-1932) zu beobachten. GD
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Herbstwald

1903

Ol auf Leinwand
63,5%x 94,9 cm
Bez.: HDeiters 03
Inv.-Nr.: 632 LM

PROVENIENZ: 1932 erworben durch Schenkung aus dem
Nachlass des Kiinstlers/Magdalene Schoch geb. Deiters,
Aschau bei Prien

LITERATUR: Kat. Minster 1975, S. 15 - Lexikon der Dissel-
dorfer Malerschule, Bd. 1, Disseldorf 1998, S. 275-277 -
Werke der Moderne bis 1945. Die Zeit der Betrachtung,
hrsg. von Erich Franz, Westfdlisches Landesmuseum

fur Kunst und Kulturgeschichte, Miinster 1999, S.15 -
Gilhaus/Koch 2021, S. 22

ARCHIVALIEN: LWL-Archivamt fir Westfalen, Best. 701,
Nr. 17, Bl. 335-337 - Stadtarchiv Mlnster, Verwaltungs-
archiv, Amt 47, Nr. 63, Bd. 1(23.05.1949), Bd. 2 (23.01./
03.02.1951)
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Als ,Herbstlandschaft“ betitelt ein Aufkleber der
Rickseite das Gemalde. Ein kleiner, gut gefillter Fluss
quert einen Eichen-Buchen-Mischwald und flief3t vorn
links aus dem Bild. Aufgrund des engen Ausschnittes
fehlen die Baumkronen und ricken den Wald dicht an
den Betrachter heran - er bewegt sich in seiner Mitte.
Durch die Stdmme ist im Hintergrund der nachste
Regenschauer am dunkelgrauen Himmel zu erahnen,
wahrend sich dieser hinten rechts etwas aufhellt; auch
auf eine kleine Staustufe mit weif3 gldnzender Strom-
schnelle im Mittelgrund fallt helles Licht. Braunliche
Blatter fallen wie Schneeschleier von den Baumen,
verleihen dem Bild Dynamik und fangen die Herbst-
stimmung ein. Die Landschaft wirkt dadurch nicht
statisch und tot, sondern lebendig.

Nachdem das Gemalde 1932 als Geschenk in die
Sammlung des Museums kam, wurde es ab 1936 an
die Stadt Minster zur Ausschmiickung stadtischer
Raumlichkeiten ausgeliehen. Wahrend des Zweiten
Weltkrieges wurde es gemeinsam mit weiteren Muse-
umsobjekten auf Schloss Wébbel im Kreis Lippe zum
Schutz vor Bombenangriffen ausgelagert. GD



GUSTAV DEPPE
1913 Essen - 1999 Witten

Straenbahn-Oberleitung Il
1947

Ol auf Papier

53,6 x 41,1 cm

Bez.: G. Deppe. 47

Inv.-Nr.: 841 LM

PROVENIENZ: 1948 erworben vom Kiinstler aus der Aus-
stellung ,,Gustav Deppe*, Miinster

AUSSTELLUNGEN: Gustav Deppe, Westfadlischer Kunst-
verein, Minster 1948

LITERATUR: Zeit der Betrachtung. Werke der Moderne bis
1945 im Westfalischen Landesmuseum fur Kunst und
Kulturgeschichte, Miinster, hrsg. von Erich Franz, Aus-
wahlkatalog, Miinster 1999, S. 27 - Eine Frage der Her-
kunft. Netzwerke - Erwerbungen - Provenienzen, hrsg.
von Hermann Arnhold, Sammlungskatalog, Minster
2020, S. 23 - Kiinstlerinnen und Kinstler in Westfalen.
Malerei und Grafik im 19. und 20. Jahrhundert, hrsg. von
Ulrike Gilhaus und Ute Christina Koch, Werkverzeichnis,
Munster 2021, S. 24

Gustav Deppe war nach seinem Studium ab 1936
kunstlerischer Mitarbeiter am Markischen Museum
Witten und 1948 Mitbegriinder der Gruppe ,,junger
westen®. Ab 1953 lehrte er zunachst an der Werk-
kunstschule Dortmund, anschliefend hatte er von
1973 bis 1977 eine Professur fir Design an der Fach-
hochschule Dortmund inne. 1955 erhielt Deppe den
Wilhelm-Morgner-Preis der Stadt Soest.

Bereits in den spaten 1930er Jahren fertigte Gustav
Deppe erste Zeichnungen und eine Folge lavierter
Lithografien mit Themen technischer Bauwerke im
Ruhrgebiet, darunter Brickenbauten, Signalanlagen
und Strafenlaternen, an. Seine Arbeit ,,Strafenbahn-
Oberleitung I1* entstand 1947. Schon im Jahr darauf
stellte der Westfalische Kunstverein dieses Werk im
Rahmen der Ausstellung ,,Gustav Deppe* aus. Die
Bauten der Industrielandschaften des Rheinlandes
und Ruhrgebiets ziehen sich wie ein roter Faden durch
das Werk des Kunstlers. Hochspannungsleitungen und

841LM

-masten in verschiedensten Variationen stellen in den
ausgehenden 1940er sowie friihen 1950er Jahren ein
zentrales Thema in der Kunst Deppes dar. Er doku-
mentierte damit Symbole flr den Beginn des wirt-
schaftlichen Aufschwungs in der Zeit nach dem Zwei-
ten Weltkrieg und schuf gleichermafen auch identi-
tatsstiftende Bildnisse flr eine ganze Region und ihre
Bewohner:innen.

Gustav Deppes Werk stellt dabei keine binde Fort-
schrittsglaubigkeit zur Schau oder bildet eine Damo-
nisierung der Technik ab. Stattdessen zeigt er hier in
einer ruhigen harmonischen Komposition eine von
tiefer Sympathie zur Region getragene Realitat, die
aber bisweilen ein eher verklartes Bild moderner
urbaner Industriegesellschaften zeichnet und einen
positiven Blick jener Epoche vermittelt, die sich den
Schwierigkeiten und Gefahren der industriellen Rea-
litat noch nicht vollends bewusst gewesen ist.

Das Landesmuseum erwarb das Werk im Rahmen der
Ausstellung ,,Gustav Deppe* fir 500 Mark direkt vom
Kinstler. SIE
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Verbandsstrape mit Kabelrollen
1948

Ol auf Papier

42,0 x 53,5cm

Bez.: Gustav Deppe. 48

Inv.-Nr.: 847 LM

PROVENIENZ: 1949 erworben vom Kiinstler

LiTERATUR: Kat. Mlnster 2020, S. 23 - Gilhaus/Koch
2021,S. 24

Gustav Deppes Arbeit ,Verbandsstrae mit Kabelrol-
len fallt aufgrund seiner Motivwahl etwas aus dem
Rahmen der ansonsten starken Fokussierung des

Kinstlers auf Industriebauten heraus. Trotzdem
macht er auch hier Industrie und Technik zum Thema.
Der Mensch ist aus der Darstellung vollstandig aus-
geblendet.

Anders als bei spateren Werken Gustav Deppes ist
die Landschaft im Hintergrund noch erkennbar.
Schemenhaft angedeutet sind auf der Spitze der
Hugel Tirme zu erkennen. Offen bleibt an dieser
Stelle, ob es sich dabei um Industrieanlagen oder
maoglicherweise Kirchtirme handelt. Bei der Farb-
auswahl orientierte sich Deppe nach wie vor an der
Realitat, der Abstraktionsgrad spaterer Werke ist hier
noch nicht erreicht.

Diese Arbeit kaufte das Landesmuseum 1949 direkt
vom Kiinstler. SIE

847 LM
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Rote Fordertiirme
1950

Tempera auf Leinwand
53,5x77,5cm

Bez.: [1]1950 G. Deppe
Inv.-Nr.: 952 LM

PROVENIENZ: 1952 erworben durch Schenkung des Kiinstlers

LiTERATUR: Kat. Miinster 2020, S. 23 - Gilhaus/Koch
2021,S.24

Deppe und seinen Mitstreitern der Gruppe ,,junger
westen® schwebte vor, den Gedanken des Bauhauses
wieder aufleben zu lassen. Deren gestalterische Ide-
en finden sich in der Arbeit ,,Rote Fordertirme* zwei-
fellos wieder. Die Natur als die Industrieanlagen um-

gebender Raum ist nun - anders als noch in den Wer-
ken zuvor - vollstandig getilgt, stattdessen sind die
Bauten jetzt in einem undefinierten Raum angeord-
net.

Auffallig ist auch eine Veranderung in der von Gustav
Deppe verwendeten Farbpalette. Zuvor noch ein brei-
tes, sich an der Realitat orientierendes Kolorit nut-
zend, reduzierte er hier die Anzahl der verwendeten
Farben deutlich. Das leuchtende Rot der Férdertirme
sticht deutlich hervor und betont die reduzierte und
abstrahierte Form der dargestellten Industrieanlagen,
die in einem starken Kontrast zur Umgebung stehen.
Mit dieser individuellen Formensprache erinnert Dep-
pe an Werke des Konstruktivismus, allerdings ohne
auf eine reale Darstellung zu verzichten.

Gustav Deppe schenkte dem Museum dieses Werk
1952. SIE

17



WALTER DEXEL
1890 Minchen - 1973 Braunschweig

Wasserturm

1919

Ol auf Leinwand

61,5 x 46,0 cm

Bez.: W Dexel

Bez. verso: W Dexel /Wasserturm
Inv.-Nr.: 1137 LM

Werkverzeichnis: Wobkemeier 128

PROVENIENZ: [...]; spatestens 1964 Galerie Klihm,
Milnchen; 1966 erworben

AUSSTELLUNGEN: Galerie Kunstsalon Emil Richter, Dresden
1923 - Walter Dexel. Bilder 1917-1930, Kunst Kabinett
Klihm, Minchen 1964, Kat.-Nr. 7 - Kunst seit 1900 ge-
sammelt im Landesmuseum Miinster, Landesmuseum
fur Kunst und Kulturgeschichte, Minster 1971, Kat.-Nr.
111 - Walter Dexel. Bilder, Aquarelle, Collagen, Leucht-
reklame, Typografie, Westfalisches Landesmuseum fir
Kunst und Kulturgeschichte Miinster, Minster 1979,
S.170, Kat.-Nr. 43a - Walter Dexel, UImer Museum,

1979 - Walter Dexel, Kunstamt Wedding, Berlin 1983/84 -
Walter Dexel, Pfalzgalerie Kaiserslautern, 1984 - Salon-
fahig! 106 Werke aus dem Museumsdepot, LWL-Museum
fur Kunst und Kultur, Minster 2019/20

LiTErATUR: Hommage a Dexel. Beitrdge zum 90. Geburts-
tag des Kinstlers, hrsg. von Walter Vitt, Starnberg 1980,
S. 20, Abb. S. 22 - Landesmuseum Minster. Kunst und
Kulturgeschichte. Eine Auswahl, red. von Bernhard Kor-
zus, Bestandskatalog, Minster 1968, S. 260, Abb. S. 261
- Walter Dexel (1890-1973). Werkverzeichnis. Gemalde,
Hinterglasbilder, Gouachen, Aquarelle, Collagen, Olstudi-
en, Entwirfe zu Bihnenbildern, hrsg. von Ruth Wobke-
meier, Heidelberg 1995, S. 176, Wvz.-Nr. 128 mit Abb.

Walter Dexel war als Kunsthistoriker, Maler und spater
als Reklame- und Raumgestalter, sowie als Bihnen-
bildner tatig. Durch seine Tatigkeit als Ausstellungs-
leiter und Geschaftsflihrer des Kunstvereins Jena ab
1918 stand er in Kontakt mit den Vertretern der mo-
dernen europdischen Kunst.

Sein Werk ,Wasserturm* entstand 1919 und ist ge-
pragt von Konstruktivismus, Kubismus und Expressio-
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nismus. Das Gemalde zeigt eine abstrahierte Stadtan-
sicht mit einem roten Wasserturm, der fast die gesam-
te Bildhéhe einnimmt. Vorder- und Hintergrund sind in
eckige, verschiedenfarbige Formen zersplittert; es
entstehen Komplementarkontraste zwischen roten
und grunen, gelben und violetten, sowie blauen und
orangen Flachen.

Ein Aufkleber der Galerie Kunstsalon Emil Richter l&sst
vermuten, dass der ,Wasserturm® dort 1923 mit ande-
ren Werken des Kinstlers auf einer Gruppenausstel-
lung gezeigt wurde. Das Museum erwarb das Gemalde
1966 bei der Galerie Klihm in Minchen, welche von
Hans Hellmut Klihm gegriindet und geleitet wurde. Der
Galerist stellte das Gemalde 1964 auf der Ausstellung
»Walter Dexel. Bilder 1917-1930 in Miinchen aus, er be-
saf} die Arbeit also spatestens seit 1964. Ob das Gemal-
de tatsachlich auch sein Eigentum war, ist nicht geklart.
Der Werkverzeichnis-Autorin Ruth Wébkemeier zufolge
waren einige der Werke auf der Ausstellung 1964 bei
Klihm noch Eigentum des Kiinstlers Dexel. So ist es
durchaus maoglich, dass auch ,,Wasserturm®in Kommis-
sion bei Klihm aus Dexels Besitz war. ALW



C. DIERKERT

Lebensdaten unbekannt

Binnenwasser mit Boot
o. J.

Ol auf Leinwand

18,4 x 31,4 cm

Bez.: C. Dierkert
Inv.-Nr.: 1428 WKV

PROVENIENZ: um 1950 Schenkung des Westfélischen
Kunstvereins, Leihgabe

LITERATUR: Lammers, Joseph: Verzeichnis der Gemalde
und Tafelbilder im Besitz des Westfalischen Kunstver-
eins, in: Westfalen. Hefte fiir Geschichte, Kunst und
Volkskunde, Bd. 59, Miinster 1981, S. 160, Kat.-Nr. 1428

Das kleine Gemalde wurde 1977 mit anderen Bildern
als Besitz des Kunstvereins nachinventarisiert. Seine
Herkunft ist unsicher; iber den Kiinstler oder die
Klnstlerin ist wenig bekannt.

Wahrscheinlich handelt es sich um das Werk eines we-
niger bekannten Malers oder einer Malerin, der eine
schwermutige, in Braun- und Sepiafarben mit nur we-
nigen grinen Farbtupfern akzentuierte Fluss- oder
Moorlandschaft mit schlammigem Ufer dargestellt
hat. Dieses ist mit Erlen oder Pappeln bewachsen,
nicht ungeschickt ist auf dem Wasser mittig des Bildes
eine Staffagefigur in einem Boot ausgefuhrt. Solche
Motive lassen sich schon in der Landschaftsmalerei
des 19. Jahrhunderts finden, die Anfang des 20. Jahr-
hunderts eine Art ,,Revival* als Heimatkunst erlebte.
Den Angaben des Westfalischen Kunstvereins zufolge
ist die Provenienz des Bildes, welches um 1950 als
Schenkung in dessen Besitz kam, unbekannt. Auch
aus den existierenden Archivunterlagen sind keine
weiteren Erkenntnisse zu gewinnen, der Name ,,Dier-
kert“ taucht dort nicht auf. GD

1428 WKV
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OTTO DIX
1891 Untermhaus - 1969 Singen

Bildnis des Malers Willi Kriegel mit dem Portrat
seiner Frau

1932

Ol und Tempera auf Eichenholz

142,0 x 95,0 cm

Bez.:19d 32

Inv.-Nr.: 1507 LM

Werkverzeichnis: Loffler 1932-13

PROVENIENZ: 1969-1987 Nachlass des Kunstlers/Martha
Dix, Gaienhofen/Otto Dix Stiftung (seit 1983), Vaduz;
1976-1987 als Dauerleihgabe im Westfélischen Landes-
museum fir Kunst und Kulturgeschichte, Miinster; 1987
erworben Uber die Galerie Valentien, Stuttgart

AUSSTELLUNGEN: Lebendige deutsche Kunst, Galerie Paul
Cassirer, Berlin 1932/33, Kat.-Nr. 9 - American Painting
1908-1935 und Dada and Surrealism Reviewed, Arts
Council of Great Britain, London 1978/79 - Open Mind,
Museum van Hedendaagse Kunst, Gent 1989 - Kiinstler
im Spiegel einer Sammlung. Graphische Bildnisse von
Malern, Bildhauern und Kupferstechern aus dem Portrat-
archiv Diepenbroick, Westfalisches Landesmuseum fur
Kunst und Kulturgeschichte, Miinster 1997, S. 194, Kat.-
Nr. 139 - Gesicht, Maske, Farbe - Frauenbilder des fri-
hen zwanzigsten Jahrhunderts, Westfélisches Landes-
museum far Kunst und Kulturgeschichte, Miinster 2003,
S.9-11,92,107, Abb. Umschlag sowie S. 8, 90, 105, Kat.-
Nr. 63 - Getroffen. Otto Dix und die Kunst des Portrats,
Kunstmuseum Stuttgart, 2007/08

LiITERATUR: Willy Kriegel (1901-1966), hrsg. von M. C. Ha-
nel, Ausst.-Kat. Stadtische Kunstsammlung Freital, Frei-
tal 1996, S. 41, Abb. Nr. 25 - BuBmann, Klaus: Das West-
félische Landesmuseum fir Kunst und Kulturgeschichte
Minster 1995, in: Westfalen. Hefte fir Geschichte, Kunst
und Volkskunde, Bd. 74, Miinster 1996, S. 157, Abb.-Nr.
117 - Die Zeit der Betrachtung. Werke der Moderne bis
1945 im Westfalischen Landesmuseum fur Kunst und
Kulturgeschichte, Minster, hrsg. von Erich Franz, Aus-
wahlkatalog, Miinster 1999, S.170, 172, Abb. S. 173 - Hirt,
Patrick: Das Kunstwerk des Monats November 1998: Ot-
to Dix, ,,Bildnis des Malers Willy Kriegel mit dem Portrat
seiner Frau“, Westfalisches Landesmuseum fir Kunst
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und Kulturgeschichte, Minster 1998 - 1000 Jahre/100
Blicke. Grof3e Kunst kurz erklart, hrsg. von Hermann Arn-
hold, Emsdetten 2013, Farbabb. S. 105, 148 - Sammer,
Franz: Die Malerei 6ffnet Fenster zum Paradies. Ansich-
ten eines Malers, in: MUT. Forum fur Kultur, Politik und
Geschichte, Mai 2014, Nr. 556, 49. Ausg., Asendorf 2014,
S. 28-39, Farbabb. S. 35 - Einblicke - Ausblicke. 100
Spitzenwerke im neuen LWL-Museum fir Kunst und
Kultur in Mlnster, hrsg. von Hermann Arnhold, Auswahl-
katalog, K6In 2014, S. 204, Farbabb. S. 205

Bei dem ,,Bildnis des Malers Willi Kriegel mit dem Por-
trét seiner Frau® von Otto Dix handelt es sich um ein
Bild im Bild. Der Kinstler nahm damit eine traditionel-
le Thematik auf, mit der sich die Neue Sachlichkeit in
den Gegensatz zu den Expressionisten begab. Dix
stellte hier den schopferischen Prozess in den Fokus,
legte Wert auf eine sorgfaltig aus mehreren lasieren-
den Farbschichten aufgetragene Malschicht, den Bild-
trager Holz sowie ein altdeutsch anmutendes Signa-
turmonogramm und belegte mit dieser Arbeit die
Wertschatzung der Kiinstler der Neuen Sachlichkeit
fur die Malerei des 16. Jahrhunderts.

Otto Dix stellt mit dieser Arbeit starke Kontraste ge-
genuber. Da ist auf der einen Seite der nahezu bucke-
lig vor der Leinwand hockende Kiinstler Willi Kriegel
(1901-1966), mit hellem Kittel und fahler graulicher
Haut und auf der anderen Seite leuchtet seine portra-
tierte Ehefrau Marie-Louise Kriegel mit ihren grazilen,
fast schon Uberldngten Kérperformen, nahezu weif3
erscheinender Haut, wassrig-blauen Augen, roten
Lippen und vor allem gelb-goldenen, lockigen Haaren
vom Portrat. Als ein durchaus ironisches Detail darf
das hervorquellende Auge des Malers Kriegel gewer-
tet werden, eine Ubertreibung seitens Otto Dix’, die
das seiner Meinung nach Typische einer Person her-
vorheben soll. Gleichzeitig stellt er das traditionelle
Maler-Modell-Verhaltnis an dieser Stelle deutlich in-
frage. Vor dem Hintergrund der Kriegserfahrungen
des Ersten Weltkriegs auf der einen und der seit den
1920er Jahren verstarkten weiblichen Emanzipation
auf der anderen Seite schien fir Dix die bisher viel-
fach so selbstverstandliche Aneignung des weiblichen
Kérpers fur die mannliche Kunstproduktion nicht
mehr méglich. Kritisch wird daher der Malerkollege
unter Dix’ strengem Blick zu einer grauen, unschein-
baren Figur, dich sich dem weiblichen Idealbild unter-
wirft.!



1507 LM

Otto Dix und Willi Kriegel kannten sich aus Dresden
und pflegten ein kollegiales Verhéltnis. Wahrend Krie-
gel bis 1933 nur schleppend seine Werke verkaufen
konnte und weitgehend mittellos war, lehrte Dix an
der Dresdener Akademie von 1927 bis 1933 als Profes-
sor. Mit der Machtibernahme der Nationalsozialisten
anderten sich die Verhaltnisse grundlegend. Dix wurde
1933 von seinem Lehrauftrag entbunden und seine
Arbeiten 1937 bei der Minchner Ausstellung ,,Entarte-
te Kunst“ gezeigt. Uber 260 seiner Werke wurden aus
deutschen Museen beschlagnahmt. Er zog sich in die

innere Emigration am Bodensee zurlck. Willi Kriegel
hingegen machte Karriere im nationalsozialistischen
System, wurde in die Liste der ,,Unersetzlichen Kiinst-
ler“ aufgenommen und von Hitler zum Professor er-
nannt. Trotzdem schien Kriegel stets eine gewisse
Distanz zum System zu wahren, zeigten doch seine
Offentlich prasentierten Werke in dieser Zeit aus-
nahmslos unverfangliche Naturdarstellungen. SIE

1 Ferus, Katharina: Gesicht, Maske, Farbe. Frauenbilder
des friihen 20. Jahrhunderts, Miinster 2003, S. 9.
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CESAR DOMELA
1900 Amsterdam - 1992 Paris

Komposition Nr.5 N
1927

Ol auf Leinwand

80,0 x 70,1 cm

Bez. verso: Domela 1927
Inv.-Nr.: 1587 LM

PROVENIENZ: 1979 erworben vom Kiinstler mit Unterstit-
zung des Landes Nordrhein-Westfalen

AUSSTELLUNGEN: Domela, 65 ans d’abstraction, Musée d’Art
Moderne de la Ville de Paris, 1987, S. 24, 64, Abb. S. 65,
Kat.-Nr. 21 - Die abstrakten Hannover. Internationale
Avantgarde 1927-1935, Sprengel Museum Hannover,
1987/88, S.120, Abb. S. 189, Kat.-Nr. 168 - Mondrian and
De Stijl and Masters oft the Modern Ideal, Salomon R.
Guggenheim Museum, New York 1990 - Konstruktivisti-
sche Internationale. 1922-1927. Utopien fiir eine europa-
ische Kultur, Kunstsammlungen Nordrhein-Westfalen,
Disseldorf1992; Staatliche Galerie Moritzburg, Halle
1992, S. 334, Abb. S. 286, Kat.-Nr. 31 - Equilibre, Aargauer
Kunsthaus, 1993, S. 118 - Vordemberge-Gildewart - im Ge-
flecht der Avantgarde, Museum Wiesbaden, 2000 - César
Domela, Sprengel Museum Hannover, 2007; Gemeente-
museum Den Haag, 2007, S. 28,130, Abb. S. 29, Kat.-
Nr.16 - Theo van Doesburg and the International Avant-
Garde, Stedelijk Museum De Lakenhal, Leiden 2009; Tate
Modern, London 2010, S. 251, Abb. S. 207, Kat.-Nr. 170

LITERATUR: Guse, Ernst-Gerhard: Das Kunstwerk des Mo-
nats August 1983: César Domela, ,Komposition No 5 N*,
Westfalisches Landesmuseum fiir Kunst und Kulturge-
schichte, Miinster 1983 - Equilibre: Gleichgewicht, Aqui-
valenz und Harmonie in der Kunst des 20. Jahrhunderts,
hrsg. von Tobia Bezzola, Ausst.-Kat. Aargauer Kunsthaus,
Baden 1993, S. 118 mit Abb. - Die Zeit der Betrachtung.
Werke der Moderne bis 1945 im Westfalischen Landes-
museum fir Kunst und Kulturgeschichte, Miinster, hrsg.
von Erich Franz, Auswahlkatalog, Miinster 1999, S. 154,
160, Abb. S. 161 - Puud, Raoul Maria de: Felix De Boeck
and the pioneers of the abstract art, Gent 2010, S. 36

César Domela reiste Ende 1923 erstmals nach Paris, wo
er Mitglieder der Gruppe De Stijl kennenlernte, zu der
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u. a. Piet Mondrian (1872-1944), Georges Vantongerloo
(1886-1965) und Theo van Doesburg (1883-1931) ge-
horten. Letzterer lud ihn 1925 ein, sich der Gemein-
schaft anzuschliefen. Ziel der Kiinstler war es, sich von
traditionellen Darstellungsweisen in der Kunst abzu-
wenden, um sich stattdessen mit grundlegenden Ge-
staltungselementen, wie der Verwendung von Waage-
rechten und Senkrechten, grof3en und kleinen Formen,
sowie hellen und dunklen Flachen, zu beschaftigen.
Auch die Farbgebung wurde auf die drei Grundfarben
Gelb, Blau und Rot, sowie auf Schwarz, Weif3 und Grau
beschrankt. Die Anwendung dieser Prinzipien findet sich
nicht nur in der Malerei der Kiinstler, sondern zudem in
der Gestaltung von Mébeln und in der Architektur.
Diesem Schema folgt auch Domelas Gemalde ,,Kom-
position Nr. 5 N“ von 1927. Zugunsten einer diagona-
len Ausrichtung der Linien und Bildflachen verzichtet
der Kunstler auf senkrechte und waagerechte Linien.
Verschieden grof3e, durch den Bildrand beschnittene,
weife Formen dominieren das Bild und werden durch
schwarze Linien getrennt. Hinzu kommen eine schwar-
ze, eine rote und eine gelbe Flache, sowie ein blauer
Balken, welcher die kontrare Diagonale betont. Durch
die gezielte Platzierung der nicht-weif3en Flachen er-
gibt sich ein Gleichgewicht und somit eine gewisse
Harmonie im Bild.

Im Jahr 1979 konnte das Museum das Gemalde mit
Unterstitzung des Landes Nordrhein-Westfalen beim
Kinstler ankaufen. ALW



KARL JOSEPH MARIA DRERUP
1904 Borghorst - 2000 Newton (Massachusetts)

Bildnis einer Sizilianerin
um 1933

Ol auf Leinwand

70,0 x 54,8 cm

Inv.-Nr.: 712 LM

PROVENIENZ: [...]; wohl 1933-1937 Preufische Kunstver-
waltung; 1937 Uberwiesen durch den Oberprasidenten
der Provinz Westfalen, Ferdinand von Liininck, Miinster

LITERATUR: Eine Frage der Herkunft. Netzwerke - Erwer-
bungen - Provenienzen, hrsg. von Hermann Arnhold,
Sammlungskatalog, Minster 2020, Farbabb. S. 59

Der aus einem wohlhabenden katholischen Elternhaus
stammende Drerup entschloss sich trotz der Einwan-
de seiner Familie 1921 zu einer Ausbildung an der
Kunstgewerbeschule in Miunster, wo er Malerei und
Zeichnung studierte. Spéater erlernte er an der Staatli-
chen Akademie Berlin die Techniken der Grafik und
Druckgrafik. Zusammen mit seiner judischen Ehefrau
wanderte er angesichts des stetig wachsenden Anti-
semitismus in Deutschland zunachst nach Puerto de
la Cruz, Teneriffa, aus. Karl Drerup entwickelte ab den
friihen 1930er Jahren einen starken internationalen
Ruf, was Ausstellungen mit seinen Werken weltweit
dokumentieren.

1929 beteiligte er sich erstmals an einer Jahresaus-
stellung der minsterischen Kinstlervereinigung ,,Die
Schanze“, 1930 wurde er Mitglied. Weiterhin wurden
seine Arbeiten 1931 im Westfalischen Landesmuseum
und 1932 bei der Vereinigung Westfalischer Kiinstler
und Kunstfreunde in Dortmund gezeigt. Im gleichen
Jahr prasentierte das Nicholas Roerich Museum in
New York einige seiner Werke. Im Mai 1933 war Drerup
gemeinsam mit Carl Busch Gewinner des Wettbe-
werbs ,,Jung-Westfalen* des Westfalischen Kunstver-
eins. Selbst 1934 zeigte dieser im Landesmuseum
noch seine Keramiken.

1937 wanderte das Ehepaar Drerup in die USA aus
und lief3 sich zunéchst in Rockville Centre, Long Is-

72 LM

land, New York nieder. Ab 1945 lebten sie in New
Hampshire.

Das ,,Bildnis einer Sizilianerin“ zeigt eine in Uberwie-
gend Ocker-, Beige- und Rotténen gehaltene Frau
mit dunklem kinnlangen Haar. Mit einem leicht ent-
rickt wirkenden Blick schaut sie an den Betrachter:
innen vorbei und aus dem Bild heraus. Das Bildnis
gelangte 1937 zusammen mit Fritz Burmanns (1892-
1945) ,Jungfer” (Inv.-Nr. 713 LG) Gber den Oberpra-
sidenten der Provinz Westfalen, Ferdinand von LU-
ninck (1888-1944), in die Sammlung des Museumes.
Die weitere Herkunft ist bislang unbekannt. Lange
ging man davon aus, das Gemalde Drerups sei schon
1923 erworben worden, und die Entstehung des Wer-
kes wurde somit auf um 1919/23 geschatzt. Beides
ist im Lichte neuer Erkenntnisse nicht mehr haltbar,
das Gemalde ist viel wahrscheinlicher wahrend Dre-
rups Zeit in Italien zwischen 1930 und 1933 entstan-
den. SIE
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ALFRED DUPRE
1904 Koln - 1956 Miinchen

Am Patroklidom in Soest
0. J.(1930)

Ol auf Leinwand

65,5 x 81,5¢cm

Bez.: A Dupré

Inv.-Nr.: 707 LM

PROVENIENZ: 1936 erworben vom Kiinstler aus der Aus-
stellung ,Westfront®, Essen

AUSSTELLUNGEN: Westfront, Grugahalle Essen, 1936, Kat.-
Nr. 87 - Kunst seit 1900 gesammelt im Landesmuseum

Minster, Landesmuseum fur Kunst und Kulturgeschich-
te, Minster 1971, S. 171, Kat.-Nr. 112

LiTERATUR: Klein, Otto: Der Maler Alfred Dupré, in: Deut-
sche Kunst und Dekoration 34, Januar 1931, S. 249-252
mit Abb. - Klein, Otto: Kélner Kinstler, in: Kunst- und
Antiquitdten-Rundschau 41,1933, S. 437 - Eine Frage
der Herkunft. Netzwerke - Erwerbungen - Provenienzen,
hrsg. von Hermann Arnhold, Sammlungskatalog, Mlns-
ter 2020, S.50
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ARCHIVALIEN: LWL-Archivamt fir Westfalen, Best. 716
Nr. 201 (24.08.1936)

Das Gemalde wurde schon 1931 unter dem Titel ,,Soest
1930 publiziert und ist ein Frihwerk des rheinischen,
an der Dusseldorfer Kunstakademie ausgebildeten
Malers Alfred Dupré, der sich nach Reisen nach Italien
und Frankreich 1931 in KéIn niederlief3. Seine prazis kon-
struierten Bilder zeigen oft Architekturen, nicht axial
von der Hauptschauseite, sondern seitlich in ihrem ur-
banen Kontext - so auch hier. Die grof3e romanische
Soester Stiftskirche St. Patrokli rechts ist von der Nord-
seite gesehen, der klassizistische Anbau an das Soester
Rathaus links ebenfalls von der Seite; die architekto-
nisch belanglose Westfront der éstlichen Randbebau-
ung des Platzes wird so zum Fluchtpunkt des Bildes und
auch durch die dunkle Farbigkeit des blaugrauen Schie-
fers und roten Ziegelbaus in dem sonst sehr hellen Bild
betont. Farblich reizvoll ist auch der leicht grunliche
Schimmer des Anréchter Sandsteins am Kirchenbau.
Dupré galt seinem ersten Biografen, dem Restaurator
Otto Klein (1904-1995), als ein Vertreter des Stils der
»,sogenannten neuen Sachlichkeit* (1933); er ,liebte
die ,seligen Winkel* in allen grof3en und kleinen Stad-
ten®, ,er hat eine unendliche Freude an dem Flachen-
und Linienspiel der Fassaden und ihrer Gesamtwir-
kung im Spiel von Licht und Atmosphéare* (1931). GD

707 LM



HEINZ ELIES
1889 Darfeld - 1962 Biiren

Der Philosoph (Kopf)
1919

Ol auf Pappe

26,8 x 20,0 cm

Bez.: HE

Inv.-Nr.: 1417 LM

PROVENIENZ: 1962-1977 Nachlass des Kinstlers/Martha
Elies, Blren; 1972-um 1977 als Dauerleihgabe im Westfa-
lischen Landesmuseum fir Kunst und Kulturgeschichte,
Minster; um 1977 erworben durch Schenkung

AUSSTELLUNGEN: Heinz Elies. Gemalde. Graphik, hrsg. von
der Stadt Paderborn, Ausst.-Kat. Stadtische Kunstaus-
stellung im Stadthaus Paderborn, Paderborn 1966, S. 7,
Kat.-Nr. 2 - Heinz Elies. 1889-1962. Gemalde, Hand-
zeichnungen, Ausst.-Kat. Stadtisches Gustav-Libcke-
Museum Hamm, Hamm 1971, Kat. 2

Das Gemalde ,,Der Philosoph“ von Heinz Elies zeigt
das Brustbild eines Mannes mit einem sehr schmalen,
spitzen Gesicht und einem Kinn- und Oberlippenbart.
Das Gesicht des Protagonisten ist auf die rechte Bild-
halfte gertickt; um den Kopf herum befinden sich sei-
ne Haare oder ein Tuch, welches Giber das Haupt ge-
legt ist und auf die Schultern herabfallt. Der Mund ist
ausdruckslos und leicht ge6ffnet, wahrend die Augen
mude und fast hohl wirken. Der gesenkte Blick fallt auf
ein Buch und eine darauf liegende Hand am unteren
Bildrand. Fraglich ist, ob es sich um die eigene Hand
des Mannes handelt, steht sie doch in einem unge-
wohnlichen Winkel zum Rest des Kdpers. Der Bild-
hintergrund I&sst keine rdumliche Einordnung zu.

Die Farbgebung ist sehr dunkel: Nur Nase und Stirn
scheinen Licht zu reflektieren, der Rest des Bildes ist in
Griun- und Braunrotténen gehalten. Durch die ungesun-
de Grinfarbung des Gesichts und die dunklen, breiten
Konturen wirkt das Gemalde wie ein typisches Portrat
des Expressionismus. Es handelt sich um das einzige
Bildnis von Heinz Elies und um eines von zwei gegen-
standlichen Gemalden von ihm in der Sammlung des
LWL-Museums fur Kunst und Kultur - die meisten der
Nachkriegsarbeiten des Kiinstlers sind abstrakt.  ALW

1417 LM

Ohne Titel

1928

Ol auf Pappe

75,0 x 55,0 cm

Bez.: HE

Riickseite: Windmiihle, 1928, Ol auf Pappe, 75,0 % 55,0 cm
Inv.-Nr.: 1418 LM

PROVENIENZ: 1962-1972 Nachlass des Kiinstlers/Martha
Elies, Biiren; 1972 erworben durch Schenkung

AUSSTELLUNGEN: Paderborn 1966, Kat.-Nr. 7 - Hamm 1971,
Kat. 5 - Lippstadt 1985 - Salonfahig! 106 Werke aus dem
Museumsdepot, LWL-Museum fir Kunst und Kultur,
Minster 2019/20

Das doppelseitig bemalte Werk ,,Ohne Titel“ bzw.
,Windmiihle“ von Heinz Elies entstand 1928 mit Ol auf
Pappe. Welche der beiden Abbildungen mit ,,Wind-
muhle* bezeichnet wird, ist nicht auf den ersten Blick
ersichtlich, denn scheinbar zeigen beide Bildseiten

125



1418 LM

1418 LM Riickseite

126 // Heinz Elies

eine Muhle in unterschiedlichen Abstraktionsstufen.
Die eine ist im Stil des Expressionismus ausgearbeitet:
Windschief steht die Muhle auf einem Hiigel, die Fla-
gel in ungewodhnlichen Abstanden vom Bauwerk abge-
spreizt. Hinter dem in teils geometrische, ineinander
dringende Formen zergliederten Himmel geht die
Sonne unter. Die starke Farbigkeit geht tber die na-
turliche Farbgebung hinaus. Auf der anderen Seite des
Objekts sind auf einem weiflen Grund verschiedenfar-
bige, geometrische Formen angelegt, die in ihrer Ge-
samtheit aber ebenfalls an eine Miihle erinnern: Auch
hier sind die Fliigel zu erkennen. Diese Ansicht ist
deutlich abstrahierter und ist nahezu gegenstandslos
- es scheint, als wiirde es sich um eine gespiegelte, in
Formen zerlegte Ansicht des gleichen Motivs handeln.
Da Wohnung und Atelier von Heinz Elies 1944 in
Minster den Bomben zum Opfer fielen, ging ein gro-
Ber Teil seiner bis dahin entstandenen Arbeiten verlo-
ren. Das Doppelwerk ,,Ohne Titel (recto), Windmihle
(verso)“ist daher eine der wenigen erhaltenen Arbei-
ten von Heinz Elies aus der Zwischenkriegszeit. ALW

Raumliche Komposition (Scheiben und Pfeile)
1954

Ol auf Pappe

75,5 % 74,5 cm

Bez.: HE

Inv.-Nr.: 1425 LM

PROVENIENZ: 1962-1977 Nachlass des Kunstlers/Martha
Elies, Bliren; 1972-1977 als Dauerleihgabe im Westfali-
schen Landesmuseum fur Kunst und Kulturgeschichte,
Minster; um 1977 erworben durch Schenkung

AUSSTELLUNGEN: Hamm 1971, Kat. 27 - Miinster 2019/20

Nach dem Krieg kehrt Heinz Elies der gegenstandlichen
Malerei endqgltig den Ricken und experimentiert nun
vermehrt mit Farben und Formen. Die ,,Raumliche Kom-
position“ von 1954 zeigt auf der nahezu quadratischen
Bildflache verschieden grof3e Dreiecke und Kreise, die
sich teils Uberlappen. Durch farbliche Abstufungen gibt
Elies ihnen eine Dreidimensionalitdt und macht aus den
Farbflachen Kugeln und Kegel. Ein Grof3teil der Kom-
position ist von einem blau-grau-beigen Farbschema
gepragt, wahrend der Kinstler in der unteren Bildecke
auch mit Gelb-, Grin-, und Rottonen arbeitet.



1425 LM

Sowohl das Stadthaus in Paderborn 1966 als auch das
Gustav-Libcke-Museum in Hamm 1971 widmeten dem
Klnstler posthum grofere Einzelausstellungen. Zu-
letzt wurden 2019 fiinf Gemalde von Elies in der Aus-
stellung ,,Salonfahig!“ im LWL-Museum fir Kunst und
Kultur in Minster gezeigt. ALW

Komposition auf grauem Grund
1954

Ol auf Leinwand

57,0 x 70,0 cm

Bez.: HE

Inv.-Nr.: 1455 LM

PROVENIENZ: 1962-1977 Nachlass des Kinstlers/Martha
Elies, Bliren; 1972-1977 als Dauerleihgabe im Westfali-
schen Landesmuseum fir Kunst und Kulturgeschichte,
Minster; um 1977 erworben durch Schenkung

AUSSTELLUNGEN: Hamm 1971, Kat. 28 - Miinster 2019/20

Gemeinsam mit vier anderen Gemalden von Heinz
Elies gab die Witwe des Klinstlers und Nachlassver-
walterin Martha Elies die ,,Komposition auf grauem
Grund* von 1954 im Jahr 1972 zunachst als Leihgabe

1455 LM

in das Westfalische Landesmuseum. Bereits vertrag-
lich lief3 sie festlegen, dass die geliehenen Gemalde
nach ihrem Tod in den Besitz des Museums Gbergehen
sollten, was schlieflich so erfolgte.

Ebenfalls im Jahr 1972 schenkte Martha Elies dem Mu-
seum drei Gemalde und 19 Arbeiten auf Papier aus dem
Nachlass des Kiinstlers; weitere sechs Gemalde und 56
Grafiken aus ihrem Besitz gingen 1977 als Schenkung
an das Gustav-Libcke-Museum in Hamm, in dem 1971
eine Retrospektive stattgefunden hatte. ALW

Zwei Linien (Komposition mit zwei Linien)
1957

Ol auf Leinwand

74,5 x 69,8 cm

Bez.: HE

Inv.-Nr.: 1424 LM

PROVENIENZ: 1962-1977 Nachlass des Kiinstlers/Martha
Elies, Bliren; 1972-1977 als Dauerleihgabe im Westfali-
schen Landesmuseum fir Kunst und Kulturgeschichte,
Minster; um 1977 erworben durch Schenkung

AUSSTELLUNGEN: Hamm 1971, Kat. 37
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Seefahrt (Segelschiffe)
1957

Ol auf Leinwand

100,0 x 85,0 cm

Bez.: HE

Inv.-Nr.: 1454 LM

PROVENIENZ: 1962-1972 Nachlass des Kiinstlers/Martha
Elies, Biren; 1972 erworben durch Schenkung

AUSSTELLUNGEN: Paderborn 1966, S. 11, Kat.-Nr. 37 - Hamm

1971, Kat. 38 - Lippstadt 1985 - Stadtische Musikschule,
Kamen 1985 - Kunstmuseum Bonn, 2002 - Minster
2019/20

Nach dem Abitur in Friedland (Mecklenburg) studierte
Heinz Elies zundchst Schiffbau und unternahm meh-
rere Seereisen nach Skandinavien. Noch vor dem Ers-
ten Weltkrieg brach er seine Ausbildung ab und nahm
in Mlnster das Studium der Malerei auf, welches er in
Dusseldorf, Berlin und Bonn fortsetzte. Maritime The-
men begleiteten ihn auch in seiner kiinstlerischen
Karriere: Das 1957 entstandene Gemalde ,,Seefahrt®
greift seine Leidenschaft fir die See wieder auf. Die

rechteckige Leinwand ist mit organischen und anorga-
nischen Formen in Grin-, Blau- und Braunténen ge-
fallt, die sich gegenseitig durchdringen, und wird von
einem gelben Kreis in der oberen, rechten Ecke er-
ganzt. Aus den Farbflachen kann ein braunes Boot mit
einem Segel, hohe Wellen, ein grofier Fisch und auch
die Sonne erkannt werden.

Nach dem Tod des Kiinstlers kam das Werk 1972 mit
zwei anderen Gemalden und 19 Arbeiten auf Papier
durch eine Schenkung der Witwe des Kinstlers, Mar-
tha Elies, in die Sammlung des Westfalischen Landes-
museums. ALW

Farbige Formen
1959

Ol auf Leinwand
85,0 x 67,0 cm
Inv.-Nr.: 1453 LM

PROVENIENZ: 1962-1972 Nachlass des Kiinstlers/Martha
Elies, Biiren; 1972 erworben durch Schenkung

AUSSTELLUNGEN: Hamm 1971, Kat. 46 - Lippstadt, 1985 -
Minster 2019/20

1453 LM
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ADOLF ERBSLOH
1881 New York City - 1947 Irschenhausen

Desenberg lll

1915

Ol auf Leinwand

74,5 x 60,5 cm

Bez.: A. Erbsloh 15.

Inv.-Nr.: 1060 LM

Werkverzeichnis: Billeter/Salmen 1915/3

PRoOVENIENZ: bis 1961 Nachlass des Kiinstlers/Familie
Erbsléh, Minchen; 1961 Galerie Otto Stangl, Minchen,
in Kommission; 1961 erworben

AUSSTELLUNGEN: Adolf Erbsléh, Von der Heydt-Museum,
Wuppertal 1967; Wirttembergischer Kunstverein, Stutt-
gart 1967; Stadtische Galerie, Minchen 1967 - Moderne
deutsche Kunst. Einhundert Bilder aus dem Landesmu-
seum Minster, Stedelijk Museum voor Schone Kunsten,
Groeninge-Brugge 1970; Musée d’Orléans, Hotel Cabu,
Orléans 1970; Rijksmuseum Twenthe, Enschede 1970/71;
Kunsthalle der Stadt Bielefeld, Richard Kaselowsky-
Haus, Bielefeld 1971, Kat.-Nr. 17 - Kunst seit 1900 gesam-
melt im Landesmuseum Minster, Landesmuseum fur
Kunst und Kulturgeschichte, Minster 1971, Kat.-Nr. 17 -
Adolf Erbsldh. Gemalde, Zeichnung, Stadtisches Gustav-
Libcke-Museum, Hamm 1981, Kat.-Nr. 32 - Meisterwer-
ke des deutschen Expressionismus 1905-1920, Centro
Mostre, Florenz 1986, S.104/105, Abb. S. 105, Kat.-Nr.
42 - Adolf Erbsloh: Gemalde 1903-1945, Von der Heydt-
Museum, Wuppertal 1992; Kunsthalle Bremen 1992; Mu-
seum im Stern, Warburg 1992; Sinclair-Haus, Bad Hom-
burg 1992 - Bildertreffen in Anholt - Begegnung Barock
und Moderne, Museum Wasserburg Anholt, Isselburg
1995 - Adolf Erbsléh. Der Avantgardemacher, Von der
Heydt-Museum, Wuppertal 2017, S. 25-27, Abb. S. 209

LiTeERATUR: Wille, Hans: Westfalen im Werk von Adolf Erbs-
I6h, in: Westfalen. Hefte fiir Geschichte, Kunst und Volks-
kunde, 42. Bd., Miinster 1964, S. 417-419, Abb. S. 419 -
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Landesmuseum Minster. Kunst und Kulturgeschichte.
Eine Auswahl, red. von Bernhard Korzus, Bestandskata-
log, Minster 1968, S. 260, Abb. S. 261 - Tauch, Max:
Maler sehen unser Land. Das Rheinland und Westfalen
im Spiegel der Kunst, Duisburg 1993, S. 96,102, Abb.

S. 97 - Billeter, Felix und Brigitte Salmen: Adolf Erbsl6h
1881-1947. Werkverzeichnis der Gemalde, Miinchen
2016, S. 28, Abb. S.138/139, Wvz.-Nr. 1915/3

Nach dem Malereistudium in Karlsruhe und Miinchen
regte Erbsléh 1909 gemeinsam mit Marianne von
Werefkin (1860-1938) und Alexej von Jawlensky
(1864-1941) die Grindung der ,,Neuen Kinstlerverei-
nigung Minchen* (N.K.V.M.) an, aus der spéater der
»,Blaue Reiter* hervorging - allerdings ohne Beteili-
gung von Erbsloh. Etwa zeitgleich wandte sich der
Kinstler dem Expressionismus zu und arbeitete nun
fldchiger und starkfarbig.

In diesem Stil entstand auch das Gemalde ,,Desenberg
[11“ von 1915. Es zeigt die gleichnamige Erhdéhung bei
Daseburg im ostwestfdlischen Kreis Hoxter, mit der
darauf befindlichen Burgruine und der Landschaft, die
den Berg umgibt. Vor einem dunklen, aber mondbe-
schienenen Himmel ragt der teils rote, teils griine
Berg fast bist an die obere Bildkante. Davor erstre-
cken sich rétliche und grinliche Felder und Wiesen bis
in den Bildvordergrund. Das Motiv stellte Erbsléh in
mehreren Gemalden, davon allein zwei weiteren aus
1915, und Lithografien dar.

Rolf Fritz (1904-1992), der Direktor des Museums fur
Kunst und Kulturgeschichte Dortmund, machte Carl
Banfer (1920-1966), einen wissenschaftlichen Mitar-
beiter des Museums, im Oktober 1960 wegen des
westfélischen Motivs auf das Gemalde aufmerksam.
Er hatte das Werk zuvor mit anderen Arbeiten Erbs-
[6hs im Nachlass des Klinstlers bei Miinchen gesehen.
Der Ankauf des Gemaldes wurde schlieflich im Juli
1961 auf Wunsch der Nachlass-Erbinnen tber die Ga-
lerie Otto Stangl in Minchen abgewickelt. Zwischen
1996 und 2009 war das Werk fester Bestandteil der
Sammlungsprasentation in der Westfélischen Galerie
in Kloster Bentlage. ALW



i
1060 LM




MAX ERNST
1891 Briihl - 1976 Paris

Der Nordpol
1922

Ol auf Leinwand
61,0 x 41,0 cm
Inv.-Nr.: 1586 LM

PROVENIENZ: 1992-1977 Louis Aragon, Paris; 1977-1979
Galerie Beyeler, Basel; 1979 erworben mit Unterstitzung
des Landes Nordrhein-Westfalen

AUSSTELLUNGEN: Max Ernst in K&In. Die rheinische Kunst-
szene bis 1922, Kdlnischer Kunstverein, Kln 1980 -

Max Ernst, Bundeskanzleramt, Bonn 1980; Stadtisches
Kunstmuseum Bonn, 1980 - Max Ernst - Retrospektive
zum 100. Geburtstag, Tate Gallery, London 1991; Staats-
galerie Stuttgart, 1991; Kunstsammlung Nordrhein-West-
falen, Disseldorf 1991; Musée national d’art moderne,
Paris 1991/92, Kat.-Nr. 58

LITERATUR: Guse, Ernst-Gerhard: Das Kunstwerk des Mo-
nats Oktober 1980: Max Ernst, ,,Der Nordpol“, Westfali-
sches Landesmuseum fir Kunst und Kulturgeschichte,
Munster 1980 - Westfélisches Landesmuseum fir Kunst
und Kulturgeschichte, hrsg. von Peter Berghaus, Samm-
lungskatalog, Minster 1981, S. 114/115, Abb. S. 115 -
Westfalisches Landesmuseum fiir Kunst und Kulturge-
schichte, Minster, hrsg. von Klaus Bupfmann, Auswahlka-
talog, Miinster 1986, Abb. S. 238 - Max Ernst. Dada and
the Dawn of Surrealism, William A. Camfield, Ausst.-Kat.
Museum of Modern Art New York, Housten 1993, S. 370,
Farbabb. S. 134, Kat.-Nr. 139 - Arktis - Antarktis, hrsg.
von Jacob Wenzel, Ausst.-Kat. Kunst- und Ausstellungs-
halle der Bundesrepublik Deutschland, Bonn 1997, S. 54-
57, Farbabb. S. 55 Nr. 36 - Die Zeit der Betrachtung.
Werke der Moderne bis 1945 im Westfalischen Landes-
museum far Kunst und Kulturgeschichte, Minster, hrsq.
von Erich Franz, Auswahlkatalog, Miinster 1999, S. 29,
130-133, Farbabb. S. 133 - Yves Tanguy und der Surrea-
lismus, hrsg. von Karin von Maur, Staatsgalerie Stuttgart,
Ostfildern-Ruit 2000, S. 31 mit Farbabb. Nr. 29 - Schiitz,
Sabine: Moderne Kunst in NRW. Ein Museumsfihrer, KéIn
2003, S. 379 - Max Ernst lasst grifen. Peter Schamoni
begegnet Max Ernst, Ausst.-Kat. LWL-Museum fir Kunst
und Kulturgeschichte, Miinster, Minster 2009, Farbabb.
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S.19 - Das 20. Jahrhundert. Werke von Max Ernst aus
der Stiftung Schneppenheim zur Férderung des Max
Ernst Museums, Ausst.-Kat. Max Ernst Museum, Bruhl
2013, S. 49, Farbabb. S. 51 - Architektur als Sequenz. Das
neue LWL-Museum fir Kunst und Kultur in Munster, red.
von Stefan Rethfeld, Regensburg 2016, Farbabb. S. 213

Die Geschichte dieses Bildes beleuchtet die Freund-
schaft zwischen zwei Kiinstlern - dem deutschen
Maler Max Ernst und dem franzdésischen Schriftsteller
Louis Aragon (1897-1982). Beide Kiinstler gehérten

im Paris der 1920er Jahre zu den Begrindern des Sur-
realismus - Aragon als Dichter, Max Ernst in der bil-
denden Kunst. Das zeigt sich in dem Bild des Malers.
Max Ernst hatte ,,Den Nordpol“ 1922 geschaffen, noch
im gleichen Jahr brachte er es mit nach Paris und
schenkte es seinem Freund. Eine &hnlich angelegte
Landschaft taucht danach auch im Bild ,,Rendez-vous
des amis“ auf, das Ernst nach seiner Ankunft in Paris,
ebenfalls noch im Jahr 1922 malte und das fir die
Gruppe der Surrealisten ein Schllsselbild darstellt.
Die Baseler Galerie Beyeler erwirbt das Bild 1977 von
Louis Aragon. Schon zwei Jahre spéater verkaufen es die
Schweizer an das Minsteraner Museum weiter. EvD




Oiseau d’outre mer (Vogel auf Ubersee)
1954

Ol auf Leinwand

60,0 x 81,0 cm

Bez.: Max Ernst

Inv.-Nr.: 999 LM

PROVENIENZ: 1956 erworben von Michael
Hertz, Bremen

AUSSTELLUNGEN: Kontraste - vier Moglich-
keiten des Kunstlerischen. Josef Albers,
Karel Appel, Max Ernst, Robert Rauschen-
berg, Overbeck Gesellschaft, Libeck 1966 -
Moderne deutsche Kunst. Einhundert Bilder
aus dem Landesmuseum Minster, Stedelijk
Museum voor Schone Kunsten, Groeninge-
Brugge 1970; Musée d’Orléans, Hotel Cabu,
Orléans 1970; Rijksmuseum Twenthe, En-
schede 1970/71; Kunsthalle der Stadt Biele-
feld, Richard Kaselowsky-Haus, Bielefeld 1971, Kat.-Nr. 18
mit Farbabb. - Kunst seit 1900 gesammelt im Landes-
museum Minster, Landesmuseum fiir Kunst und Kultur-
geschichte, Miinster 1971, Kat.-Nr. 18 mit Farbabb.

999 LM

LITERATUR: Bénfer, Carl: Das Kunstwerk des Monats Sep-
tember 1962: Max Ernst, ,Vogel von jenseits des Mee-
res®, Westfalisches Landesmuseum fir Kunst und Kultur-
geschichte, Miinster 1962 - Landesmuseum Minster.
Kunst und Kulturgeschichte. Eine Auswahl, red. von
Bernhard Korzus, Bestandskatalog, Miinster 1968, S. 248/
249 mit Farbabb. Tafel VI - Trescher, Stephan: Das
Kunstwerk des Monats Dezember 1995: Max Ernst,
,Oiseau d’outre mer (Vogel aus Ubersee)*, Westfilisches
Landesmuseum fir Kunst und Kulturgeschichte, Minster
1995 - Die Verflichtigung des Sichtbaren. Werke nach
1945, hrsqg. von Erich Franz, Auswahlkatalog, Minster
1999, S. 28, 30/31-100 Jahre Kunstlergruppe ,,Bricke®.
Werke aus der eigenen Sammlung, hrsg. von Gudula
Mayr, Ausst.-Kat. Westfalisches Landesmuseum fur
Kunst und Kulturgeschichte Minster, Miinster 2005,
S.12 - Ausst.-Kat. Minster 2009, Farbabb. S. 63 - ,,Dada-
max“ [asst gripen, in: Westfalenspiegel, 58. Jg., Heft 6,
Minster 2009, Farbabb. S. 36 - 1000 Jahre/100 Blicke.
Grof3e Kunst kurz erklart, hrsg. von Hermann Arnhold,
Emsdetten 2013, Farbabb. S. 118 - Einblicke - Ausblicke.
100 Spitzenwerke im neuen LWL-Museum fir Kunst und
Kultur in Mlnster, hrsg. von Hermann Arnhold, Auswahl-
katalog, K6In 2014, S. 208, Farbabb. S. 46, 209

Das 1954 entstandene Gemalde erwarb das Museum
1956 von dem Bremer Kunsthéandler Michael Hertz
(1912-1987). Vor allem auch als Handler fir Werke
Pablo Picassos (1881-1973) bekannt, von dem die
Berliner Museen, das Museum Folkwang in Essen und
auch die Bremer Kunsthalle ihre Werke kauften, hatte
er enge Verbindungen zur franzésischen Hauptstadt.
Neben Picasso handelte er vor allem mit Kiinstlern
wie Georges Braque (1882-1963), Fernand Léger
(1881-1955), Juan Gris (1887-1927), Henri Laurens
(1885-1954), André Masson (1896-1987) und Max
Ernst, mit dem er zeitweise einen Exklusivvertrag
hatte.

Das Entstehungsjahr des ,,Oiseau d’outre mer“ fiel
zusammen mit der endqultigen Rickkehr des Kiinst-
lers nach Europa, der wahrend des Zweiten Welt-
kriegs in die USA emigriert war. So lief3e sich der Vo-
gel Uber dem Meer auch als Alter Ego des Kinstlers
deuten, der 1953 aus dem nordamerikanischen Exil in
die Heimat zurickkehrte. In der Mitte des Bildes
scheint ein Vogel Gber das Wasser zu gleiten, wah-
rend es sich so anschaut, als ob sich in der rechten
Bildhalfte die einzelnen Felder zu Fischkérpern und
das Farbmosaik zu einer wogenden Meereswelle zu-
sammenflgen. TPM
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Un cristal, sa veuve et son enfant (Ein Kristall,
seine Witwe und sein Kind)

1961

Ol auf Leinwand

16,5 x 89,0 cm

Bez.: Max Ernst /1961

Inv.-Nr.: 1115 LM

PROVENIENZ: 1963 Galerie Wilhelm Grof3hennig, Dissel-
dorf; 1963 erworben mit Unterstitzung des Landes
Nordrhein-Westfalen

AUSSTELLUNGEN: Groeninge-Brugge/Orléans/Enschede/
Bielefeld 1970/71, Kat.-Nr. 19 - Minster 1971, Kat.-Nr. 19
- Kristall. Metapher der Kunst. Geist und Natur von der
Romanik zur Gegenwart, Lyonel-Feiniger-Galerie, Qued-
linburg 1997, Kat.-Nr. 169

LiTERATUR: Kat. Mlnster 1968, S. 248/249, Abb. Tafel VI -
Kat. Minster 1999, S. 28, 30 mit Farbabb. - Ecken und
Kanten. Kristall zwischen Wissenschaft und Kunst. Eine
Ausstellung von Wissenschaftlern und Kinstlern, Ausst.-
Kat. Kieler Stadt- und Schifffahrtsmuseum Warleberger
Hof, Kiel 2002, S. 23/24, 36, 68, Farbabb. S. 46 Tafel IX -
Ausst.-Kat Minster 2009, Farbabb. S. 2 - Franz, Erich:
Das Kunstwerk des Monats Oktober 2009: Max Ernst,
»Ein Kristall, seine Witwe und sein Kind“, Westfalisches
Landesmuseum fur Kunst und Kulturgeschichte, Miinster
2009 - Kat. Koln 2014, Farbabb. S. 46

Mit der Erwerbung des Gemaldes ,,Un cristal, sa veu-
ve et son enfant“ hatte das Museum 1963 die Gele-
genheit, die moderne Galerie um ein Gberzeugendes
Werk der letzten Schaffensperiode des Kiinstlers zu
erganzen. Das Werk zeigt in subtiler Darlegung kris-
talline Formen, die eindrucksvoll zu einem Raumer-
lebnis verarbeitet werden und dariber hinaus Anklan-
ge an die surrealistische Schaffensweise des Kiinst-
lers hervorrufen. Das Bild wurde aus dem Kunsthan-
del erworben.

Spitze, eckige Formen beherrschen das Gemalde. Die
geometrischen Muster scheinen in Bewegung ver-
setzt, zu einem pulsierenden Ganzen komponiert, wel-
ches sich spiralférmig gedreht zusammenfligt. Eine al-
les dominierende Farbe ist das durchscheinende, kraf-
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tige Blau, dass die umliegenden Farben beeinflusst.
Durch die spezielle Maltechnik scheinen sie zu vibrie-
ren. So legte Max Ernst Schniire unter die Leinwand,
welche sich beim Malvorgang durchdrickten. Links,
fast im Zentrum der Drehbewegung kann man den
Durchdruck eines Spitzendeckchens erkennen. Durch
ausgesparte Flachen, wie die kleinen Ovalformen, er-
zeugt er Phanomene, die Lichtreflexen dhneln. Dies
unterstreicht den Eindruck eines lichtdurchfluteten
Kristalls.

Oft lassen die Werke des Kiinstlers keine erkennbare
Ordnung zu, sondern zeigen eine Splitterung, die un-
ter anderem Aspekte des italienischen Futurismus
aufweisen. Nicht nur das Motiv Idsst durch seine for-
male Offenheit Interpretationsspielraum zu, sondern
auch der Titel des Bildes offnet Assoziationen, die
nicht vollends entschlisselt werden kénnen und somit
eine dauerhafte Spannung bieten. TPM
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LYONEL FEININGER
1871 New York City - 1956 New York City

Diine am Abend

1927

Ol auf Leinwand

40,5 x 71,0 cm

Bez.: Feininger 27
Inv.-Nr.: 1174 LM
Werkverzeichnis: Hess 291

PRrROVENIENZ: 1931-wohl 1958 Ruth Maitland, Los Angeles;
wohl 1958-0. J. Flora Maitland Dean und John Gilbert
Dean, Wilton; [...]; spatestens 1963 Galerie Wilhelm
Grosshennig, Dusseldorf; 1963 erworben mit Unterstit-
zung des Landes Nordrhein-Westfalen

AUSSTELLUNGEN: Zauber des Lichtes, Stadtische Kunsthal-
le Recklinghausen, 1967 - Moderne deutsche Kunst. Ein-
hundert Bilder aus dem Landesmuseum Minster, Stede-
lijk Museum voor Schone Kunsten, Groeninge-Brugge
1970; Musée d’Orléans, Hotel Cabu, Orléans 1970; Rijks-
museum Twenthe, Enschede 1970/71; Kunsthalle der
Stadt Bielefeld, Richard Kaselowsky-Haus, Bielefeld 1971,
Kat.-Nr. 20 mit Abb. - Kunst seit 1900 gesammelt im
Landesmuseum Minster, Landesmuseum fir Kunst und
Kulturgeschichte, Miinster 1971, Kat.-Nr. 20 mit Abb. -
Lyonel Feininger, Kunsthaus Zirich; Haus der Kunst
Miinchen, 1973, Kat.-Nr. 122 mit Abb. - Lyonel Feininger,
Kunsthalle zu Kiel, 1982, Farbabb. S. 57, Kat.-Nr. 13 -
Wassily Kandinsky - Russische Zeit und Bauhausjahre,
Bauhaus Archiv, Berlin 1984 - Lyonel Feininger, Museum
Ostdeutsche Galerie, Regensburg 1992, Kat.-Nr. 121 -
Lyonel Feininger. Retrospektive, Stiftung preufischer
Kulturbesitz, Berlin 1998; Stiftung Haus der Kunst Min-
chen,1998/99, Kat.-Nr. 83 - Lyonel Feininger: Vom Sujet
zum Bild, Staatliches Museum Schwerin, 2003 - Feinin-
ger. Frihe Werke und Freunde, Von der Heydt Museum,
Wuppertal 2006, Farbabb. S. 72 - Lyonel Feininger -
Vom Sujet zum Bild, Staatliches Museum Schwerin,
2007, Farbabb. S. 51 - Lyonel Feininger- Paul Klee. Ma-
lerfreunde am Bauhaus, Gustav-Libcke-Museum, Hamm
2009; Museum im Kulturspeicher, Wirzburg 2009, Farb-
abb. S. 95, Kat.-Nr. 27

LITERATUR: Hess, Hans: Lyonel Feininger, Stuttgart 1959,
S. 275, Wvz.-Nr. 291 - Banfer, Carl: Das Kunstwerk des

Monats Mai 1965: Lyonel Feininger, ,,Dine am Abend®,
Landesmuseum fir Kunst und Kulturgeschichte, Miinster
1965 - Landesmuseum Minster. Kunst und Kulturge-
schichte. Eine Auswahl, red. von Bernhard Korzus, Be-
standskatalog, Miinster 1968, S. 250, 262, Abb. 263 -
Wifmann, Jirgen: Maler des Expressionismus, in: Bild-
hefte des Westfalischen Landesmuseums fur Kunst und
Kulturgeschichte, Nr. 10, 2. Aufl., Minster 1982, S. 7 mit
Abb. - Westfalisches Landesmuseum fir Kunst und Kul-
turgeschichte, Mlnster, hrsg. von Klaus Bumann, Aus-
wahlkatalog, Minster 1986, Farbabb. S. 236 - Fetzek,
Petra: Im Federlicht. Ein poetischer Rundgang durch das
Landesmuseum Minster, Miinster, New York 1993, Abb.
S. 47 - Witte, Andrea: Das Kunstwerk des Monats De-
zember 1994: Lyonel Feininger, ,,Dine am Abend*, West-
falisches Landesmuseum fir Kunst und Kulturgeschich-
te, Miinster 1994 - Landwehr, Claudia: Maler am Bau-
haus. Albers, Feininger, Itten, Kandinsky, Klee, Moholy-
Nagy, Muche, aus der Reihe: Kunst und Kulturgeschichte
in Westfalischen Museen, Miinster 1996, Abb. S. 31 - Die
Zeit der Betrachtung. Werke der Moderne bis 1945 im
Westfalischen Landesmuseum fir Kunst und Kulturge-
schichte, Minster, hrsqg. von Erich Franz, Auswahlkatalog,
Minster 1999, S.138/139, Abb. S. 139 - 100 Jahre Kiinst-
lergruppe ,,Briicke®. Werke aus der eigenen Sammlung,
hrsg. von Gudula Mayr, Ausst.-Kat. Westfalisches Lan-
desmuseum fur Kunst und Kulturgeschichte Minster,
Minster 2005, S. 14 - Mac Zimmermann - surreal, hrsg.
von Uwe Schréder, Ausst.-Kat. Pommersches Landes-
museum, Nationalmuseum Stettin, Greifswald 2012,
S.18/19, Farbabb. S. 17 - 1000 Jahre/100 Blicke. Grofe
Kunst kurz erklart, hrsg. von Hermann Arnhold, Emsdet-
ten 2013, S. 147, Farbabb. S. 116 - Einblicke - Ausblicke.
100 Spitzenwerke im neuen LWL-Museum fir Kunst und
Kultur in Minster, hrsg. von Hermann Arnhold, Auswahl-
katalog, K6In 2014, S.198/199, Farbabb. S. 46 - Luck-
hardt, Ulrich: Lyonel Feininger, in: Junge Kunst, Bd. 15,
Minchen 2015, S. 30/31 Farbabb. 18 -Architektur als
Sequenz. Das neue LWL-Museum fir Kunst und Kultur in
Minster, red. von Stefan Rethfeld, hrsg. vom Land-
schaftsverband Westfalen-Lippe, Regensburg 2016,
Farbabb. S. 213 - Eine Frage der Herkunft. Netzwerke -
Erwerbungen - Provenienzen, hrsg. von Hermann Arn-
hold, Sammlungskatalog, Minster 2020, S.102

Mit seinen Freunden Paul Klee (1879-1940) und Was-

sily Kandinsky (1866-1944) revolutionierte Lyonel
Feininger die Kunst. Seit 1892 reiste er regelmafig an
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die Ostsee und wahrend seiner Tatigkeit am Bauhaus
zog es Feininger immer wieder an die pommerische
Kiste. Seit 1924 verbrachte Feininger regelmagiqg sei-
ne Sommer in Deep, dem von der Familie bevorzugten
Ort in Westpommern nahe Kolberg. Fasziniert von der
weitlaufigen Kistenlandschaft und den unterschiedli-
chen Wetterphdnomenen, skizzierte der Kiinstler in
der Natur, malte und zeichnete die kleinen Fischerdér-
fer. Die Kunsthandlerin Galka Scheyer (1889-1945),
welche Feininger in den USA vertrat, verkaufte das
Bild 1931 an die amerikanische Sammlerin Ruth Mait-
land (1885-1958). Uber die Diisseldorfer Galerie Wil-
helm Grosshennig kam es 1963 in die Sammlung des
Museums.

In dem Gemalde ,,Diine am Abend* erstreckt sich ein
weiter Himmel Gber die flach abfallende Dinenland-
schaft. Gewaltige, sich auftirmende Wolken und eine
einzelne menschliche Figur steigern die Monumentali-
tat der ansonsten verlassenen Landschaft. Die einzig
sichtbare Lichtquelle im Bild ist ein sichelférmiger
Mond, und doch zeichnet sich die Arbeit durch ein
immaterielles, aus der Tiefe des Bildes kommendes
Leuchten aus.

Lyonel Feininger entwickelte unter dem Einfluss des
Kubismus seinen eigenen Stil, der von einer geometri-
schen Konstruktion des Bildraumes und der Auffache-
rung in transparente Farbflachen gepragt ist. Der
Kunstler zerlegte das Motiv in einfache geometrische
und prismatische Formen.

Dine, Himmel und Wolkenformation bilden eine drei-
teilige Komposition, in der sich die einzelnen Elemen-
te aus scharfwinkligen, prismatischen Formen gegen-
seitig durchdringen und iberschneiden.

Die Tiefenwirkung erzeugte Feininger durch die der
Bildarchitektur immanente Schichtung des Raumes:
Wahrend der Himmel aus angeschnittenen, hinterei-
nander gestaffelten Rechtecken angeordnet ist, ent-
wickelte der Kinstler den horizontalen Diinenstreifen
aus spitz zulaufenden Dreiecksformen. Das Vorbild
aus der Natur wird stark abstrahiert und, reduziert
auf seine elementarsten Bestandteile, in ein geome-
trisches Linienkonstrukt (ibersetzt. Die Uberschnei-
dungen der einzelnen Formen bewirken die fein
nuancierten Farbabstufungen, die Feiningers Arbeit
ihre Transparenz und atmospharische Stimmung

verleihen. TPM

1174 LM
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CONRAD FELIXMULLER
1897 Dresden - 1977 Berlin

Ruhrrevier Il

1920

Ol auf Eichenholz

95,0 x 75,0 cm

Bez.: Felixmiller

Riickseite: Der Geburtstagsbrief, Ol auf Eichenholz,
95,0 x 75,0 cm

Inv.-Nr.: 1681 LM

PrROVENIENZ: bis 1983 Nachlass des Kinstlers; 1983 erwor-
ben mit Unterstltzung des Landes Nordrhein-Westfalen

AUSSTELLUNGEN: Meisterwerke des deutschen Expressio-
nismus 1905-1920, Palazzo Medici Riccardi, Florenz
1986 - Ruhrfestspiele Recklinghausen, 1989 - Conrad
Felixmiuller, Kunstmuseum Diisseldorf, 1990 - Die Stadt.
Vorstellungen und Konzepte der europaischen Metropo-
lis 1870-1993, Centre Pompidou, Paris 1994, Centre de
Cultura Contemporania, Barcelona 1994 - Berlin-Mos-
kau.Moskau-Berlin, 1900-1950, Aust. Kat. Berlinische
Galerie, Berlin 1995/96 - Conrad Felixmidiller. Die Dres-
dener Jahre 1910-1934, Sprengel Museum, Hannover
1997; Albertinum, Dresden 1997, Farbabb. S. 84, Kat.-
Nr. 26 - Modern Time, Palazzo Ducale, Genua 2006 -
Conrad Felixmdller - Peter August Bockstiegel. Eine
Kinstlerfreundschaft, Stadtische Galerie Dresden,
2006/07 - Gastspiel im Griinen, Klostermuseum Bent-
lage, Rheine 2009/10 - Artige Kunst, Museum unter Ta-
ge, Bochum 2016/17 - Der Garten der Avantgarde. Hein-
rich Kirchhoff, Museum Wiesbaden, 2017/18 - Konstruk-
tion der Welt. Kunst und Okonomie, Kunsthalle Mann-
heim, 2018/19

LiTERATUR: Happel, Reinhold: Kunstwerk des Monats April
1989: Conrad Felixmdiiller, ,Ruhrrevier |1, Westfalisches
Landesmuseum fir Kunst und Kulturgeschichte, Miinster
1989 - Expressionismus und Westfalen, hrsg. von Rein-
hold Happel, Ausst.-Kat. Haus Nordrhein-Westfalen,
Bonn 1990; Verbindungsbiiro Nordrhein-Westfalen,
Brissel 1990; Stadtische Galerie, Lidenscheid 1990/91,
Minster 1990, S. 205, 209, 238, Kat.-Nr. 107 - Dalbaje-
wa, Birgit: Neue Sachlichkeit in Dresden, Ausst.-Kat.
Kunsthalle im Lipsiusbau, Dresden 2011/12, Dresden
2011,S.79/80 - Einblicke - Ausblicke. 100 Spitzenwerke

im neuen LWL-Museum fur Kunst und Kultur in Minster,
hrsg. von Hermann Arnhold, Auswahlkatalog, KéIn 2014,
S.184, Farbabb. S. 185 - Artige Kunst. Kunst und Politik
im Nationalsozialismus, hrsg. von Silke von Berswordt-
Wallrabe, Ausst.-Kat. Museum unter Tage, Bochum
2016/17; Kunsthalle Rostock, 2017; Kunstforum Ostdeut-
sche Galerie, Regensburg 2017, Bielefeld 2016, S. 94,
Farbabb. S. 135 - Der Garten der Avantgarde. Heinrich
Kirchhoff, hrsg. von Roman Zieglgansberger, Ausst.-Kat.
Museum Wiesbaden, 2017/18, Petersberg 2017, S. 185,
Farbabb. S. 197 - Konstruktion der Welt. Kunst und Oko-
nomie 1919-1939, hrsq. von Gillen Eckhart, Ausst.-Kat.
Kunsthalle Mannheim, 2018/19, Bielefeld 2018, Farbabb.
S.119 - Altmann, Susanne: Zwanziger Jahre (Teil 7):
Kunst als Waffe, in: art 6, 2020, S. 90, Farbabb. S. 91 - Vi-
sion und Schrecken der Moderne. Industrie und kiinstle-
rischer Aufbruch, hrsg. von Antje Birthamler, Ausst.-Kat.
Von der Heydt-Museum, Wuppertal 2020/21, Wuppertal
2020, S.103,105, Farbabb. S. 104 - Riedel, David: Con-
rad Felixmauller, in: Junge Kunst, Miinchen 2021, S. 24,
29, Farbabb. S. 2/3 und 26, Abb. Nr. 12 - Riedel, David:
Conrad Felixmdiller, in: The Great Masters of Art, Miin-
chen 2021, S.29/30, Farbabb. S. 2/3 und 26, Abb. Nr. 12

Das mit dem Gewinn des Sachsischen Staatspreises
1920 erhaltene Stipendium nutzte Conrad Felixmdiller
nicht fur einen eigentlich vorgesehenen Aufenthalt in
Rom, sondern reiste gemeinsam mit seiner Frau Londa
ins Ruhrgebiet. Die dort im Sommer und nach seiner
Ruckkehr im Dresdner Atelier entstandenen Gemalde,
Aquarelle, Zeichnungen und Grafiken gelten als zen-
trale Werke im Uber sieben Jahrzehnte umfassenden
Schaffen des Kiinstlers. Zu dieser Zeit von kommunis-
tischen Idealen geleitet, schuf er sie ,,nicht in Bewun-
derung der Industriegiganten, sondern in mitfihlen-
der Bewunderung der damit verbundenen Menschen®,
also der Arbeiter und ihrer Familien.!

Hauptwerke dieser Zeit sind drei ,Ruhrrevier* betitel-
te Gemalde. Das erste Bild zeigt eine Mutter mit Kind,
im Hintergrund die Gbermachtigen Bauten der Mon-
tanindustrie. In ,Ruhrrevier II“ tauchen dagegen drei
bewaffnete Arbeiter, wohl Streikposten der proletari-
schen Ruhrmiliz, vor den perspektivisch bedrohlich
verschobenen und in fahl glihenden Farben gemalten
Fassaden einer Fabrik auf. Ein drittes Gemalde zeigt
nur Fabrikgebdude, einen Schornstein und eine mach-
tige Rohrleitung. Als hatte die Industrie die in diesem
Bild abwesenden Menschen uberdauert, bildet das
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Gemalde den bedrohlich stillen Abschluss dieser Bild-
reihe. Was er im Ruhrgebiet sah und erlebte, machte
nachhaltigen Eindruck auf Felixmdller und seine Wer-
ke fanden unter anderem in einer 1923 gezeigten Aus-
stellung in der Berliner Nationalgalerie grof3e Auf-
merksamkeit. Die Kritik lobte den ,,kompromissloses-
ten, schroffen Gestalter proletarischer Existenz* als
eine der ,markantesten Potenzen der Gegenwart*2.
Das zu Lebzeiten des Kinstlers nicht verduferte Ge-
maélde Ubermalte Felixmiuller wahrend der Zeit des
Nationalsozialismus. Im Januar 1934 nutzte er die
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Rickseite fur den ,,Geburtstagsgruf3“ - eine Darstel-
lung seiner Frau mit dem Sohn Titus, aus dessen Be-
sitz das Werk in die Museumssammlung gelangte. DR

1 Conrad Felixmuller an Heinrich Kirchhoff, Brief vom
27.07.1920, zit. n. Conrad Felixmuller. Werke und Do-
kumente, hrsg. vom Archiv fur Bildende Kunst am
Germanischen Nationalmuseum Nurnberg, Klagenfurt
1981,S.90f.

2 Zit. n. Gerhart S6hn, Engagierte Grafik eines Humanis-
ten,in: Ebd., S. 23-28, hier S. 25.



EUGEN FERNHOLZ
1874 Munster - 1935 Minster

Westfalische Bauerndiele
0.J.(vor1932)

Ol auf Eichenholz
38,5%x51,9cm

Bez.: Eugen Fernholz
Inv.-Nr.: 631 LM

PROVENIENZ: 1932 erworben vom
Kinstler

AUSSTELLUNGEN: Eugen Fernholz,
Munster 1936 - Finfzig Jahre Freie
Kinstlergemeinschaft Schanze 1919-
1969, Landesmuseum fur Kunst und
Kulturgeschichte, Minster 1969,
S.106, Kat.-Nr. 53

631LM

LiTERATUR: Westhoff-Krummacher, Hildegard: Katalog der
Gemalde des 19. Jahrhunderts im Westfélischen Landes-
museum fir Kunst und Kulturgeschichte, Bestandskata-
log, Mlnster 1975, S. 41 - Folkerts, Liselotte: Der Maler
Eugen Fernholz, in: Auf Roter Erde. Monatsblatter fur
Landeskunde und Volkstum Westfalens, 43. Jg.,1987,
Nr. 287, S. 21, 24 - Folkerts, Liselotte: Spate Entdeckun-
gen. Der Minsteraner Maler Eugen Fernholz und seine
Gemalde Kunst und Kultur, in: Westfalen 4, Miinster
2021, S. 81-83, Farbabb. S. 111

ARCHIVALIEN: LWL-Archivamt fir Westfalen, Best. 715
Nr. 203 (Miunstersche Zeitung, 07.10.1936; Ludwig
Chastinet in Minsterischer Anzeiger, 09.10.1935)

Das Bild wurde am 4. April 1932 vom Kiinstler Eugen
Fernholz angekauft, der sich nach Studien in Dissel-
dorf, Minchen und Berlin in seiner Vaterstadt Minster
niedergelassen und sich mit Landschaftsbildern aus
der Umgebung Minsters einen Namen gemacht hatte.
Das Hauptinteresse an diesem Bild galt wahrschein-
lich dem dokumentarischen Wert des Bildmotivs:

Damals bildete die bauerliche Kultur Westfalens
einen besonderen Sammlungsschwerpunkt des Lan-
desmuseums, und das Bild zeigt den Raum, in dem
viele der einschlagigen Sammlungsobjekte angesie-
delt werden und in ihrem urspriinglichen Zusam-
menhang zugeordnet werden konnten. Ob es wie
manche seiner Ortsansichten retrospektiv gemalt ist
oder einen wirklichen Raum abbildet, ist schwer zu
entscheiden.

Kinstlerisch verstand sich Fernholz als antimoder-
ner Traditionalist. Hier zeigt er sich in der lebendi-
gen Gestaltung der Flachen von impressionistischen
Tendenzen beeinflusst, die ,,geldstere Malweise* der
1920er Jahre (Ludwig Chastinet). Zur Gedachtnis-
ausstellung im Landesmuseum im Oktober 1936
sagte der Vorsitzende des Kunstvereins, Martin
Wackernagel, Fernholz habe sich ,,von aller Proble-
matik und allen Strémungen und Gegenstrémungen,
die das Kunstleben in den letzten Jahrzehnten
kennzeichnen, ferngehalten* - und das war positiv
gemeint. GD
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HERMANN FINSTERLIN
1887 Mlinchen - 1973 Stuttgart

Frau mit Rabe

1908

Gouache auf Pappe

77,5x51,5cm

Bez.: Finsterlin 1908

Bez. verso: Finsterlin 1908

Rickseite: Frauenkopf (Helene Finsterlin), nach 1913,
Gouache auf Pappe, 77,5 x 51,5 cm

Inv.-Nr.: 1951 LM

ProveENIENZ: 2004 erworben durch Stiftung Sammlung
Cremer, Dusseldorf

AUSSTELLUNGEN: Hamburg 1995, S. 57/58, Abb. S. 11

1951 LM
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Die Werke Hermann Finsterlins, die sich im Bestand
des LWL-Museums fur Kunst und Kultur in Minster
befinden, stammen alle aus der Sammlung Siegfried
Cremer (1929-2015), der als Restaurator lange Zeit
in Krefeld und Stuttgart sowie im Bereich der kineti-
schen Kunst selbst tatig war. Als Sammler konzen-
trierte er sich insbesondere auf die Kunst der 1960er
Jahre und stellte eine umfassende Sammlung mit
Werken des Fluxus, ZERO und des Nouveau Réalisme
zusammen. Das Konvolut von Arbeiten Hermann
Finsterlins in der Sammlung Siegfried Cremer stellt
somit eine Erganzung des Schwerpunktes dar. Die
Sammlung befindet sich heute im LWL-Museum in
Minster, im Museum am Ostwall in Dortmund und in
der nach Cremer benannten Stiftung. Im Bestand des
LWL-Museums befinden sich zudem Grafiken, Spiel-
zeug sowie Zeichnungen und Architekturskizzen
Finsterlins.

1951 LM Riickseite



Das Bild ,,Frau mit Rabe*“ kommt dem Stil der spater
geschaffenen, fantastischen Architekturskizzen und
-ideen unter den Arbeiten im Bestand der Sammlung
der Moderne des LWL-Museums fur Kunst und Kultur
in Minster am nachsten. Finsterlins ,,utopische Archi-
tekturen* zeichnen sich durch teil-amorphe Gebilde
aus, die ineinander hineinragen.

Die Arbeit zeigt einen Raben, der sich auf den Knien
einer nackten, auf dem Ruicken liegenden Frau befin-
det. Die extrem langgezogenen, angewinkelten Beine
der Frau ragen parallel zu ihren runden Briisten nach
oben. Die surreale, teils bedrohlich-grotesk anmuten-
de Szene spielt sich im Freien ab, im von Finsterlin un-
bearbeiteten Hintergrund sind weitere Vogelschwar-
me zu erkennen. Auf der Riickseite der Arbeit befin-
det sich ein Bildnis von Helene Finsterlin (unbekannt-
1965), das vermutlich spater hinzukam, da der Kinst-
ler seine Frau erst 1913 kennenlernte und 1916 heira-
tete. JW

Gebirgslandschaft
1912

Ol auf Pappe

42,0 x 45,2 cm
Bez.: Finsterlin 1912
Inv.-Nr.: 1950 LM

PROVENIENZ: 2004 erworben durch Stiftung Sammlung
Cremer, Dusseldorf

AUSSTELLUNGEN: Hermann Finsterlin. Eine Anndherung,
Westfalisches Landesmuseum fir Kunst und Kulturge-
schichte, Miinster 1988, Abb. S. 23, Kat.-Nr. 7 - Hermann
Finsterlin, Sammlung Cremer, Hamburger Kunsthalle,
Hamburg 1995, S. 57/58, Abb. S.12 - Hermann Finster-
lin, Wenzel Hablik Museum, Itzehoe 2004

Hermann Finsterlin war sowohl als Maler als auch als
Architekturtheoretiker, expressionistischer Dichter
und Spielzeugmacher tatig. Auch wenn seine Archi-
tekturauseinandersetzungen zu Lebzeiten niemals
realisiert worden sind, wurde er in zahlreichen Auf-

1950 LM

satzen und Publikationen als utopischer oder imagi-
narer Architekt bezeichnet. Er selbst, der Chemie,
Physik und Medizin sowie Malerei studierte und sich
mit Philosophie sowie Indologie beschaftigte, be-
zeichnete sich als Gesamtkinstler. Insbesondere

um 1919/20 beteiligte er sich rege in der Architek-
ten-Vereinigung ,,Glaserne Kette*, deren Medium des
Austauschs der Briefwechsel war, und bei der Aus-
stellung ,,Neues Bauen®. Zahlreiche Architekturent-
wirfe und -ideen entstanden vor allem in der Zeit
zwischen 1917 und 1924. Ab Mitte der 1920er Jahre
war er zudem als Maler und Schriftsteller tatig, ver-
fasste mehrere hand- und maschinengeschriebene
Gedichtbande. Sein malerisches Gesamtwerk blieb
trotz vereinzelter Ausstellung lange Zeit im Hinter-
grund.

Die Berge, wie auf dem 1912 gemalten Bild dargestellt,
spielen laut Erzahlungen Finsterlins eine entscheiden-
de Rolle in seinem Leben. Wahrend einer nachtlichen
Bergbesteigung auf den Watzmann bei Berchtesgaden
soll sich der Beginn seiner kinstlerischen Laufbahn
und die Abkehr von den Naturwissenschaften ange-
deutet haben. JW
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Kénigssee

1918

Ol auf Pappe
74,5 x 74,5 cm
Inv.-Nr.: 2275 LM

ProveNIENZ: 2004 erworben durch Stiftung Sammlung
Cremer, Diisseldorf

AUSSTELLUNGEN: Hamburg 1995, S. 57/58, Abb. S.12 -
I[tzehoe 2004 - Freiheit der Linie. Von Obrist und dem
Jugendstil zu Marc, Klee und Kirchner, LWL-Museum fir
Kunst und Kulturgeschichte, Miinster 2007/08, S. 256,
Farbabb. S. 258, Kat.-Nr. 211

Wahrend sich Hermann Finsterlin zunehmend mit den
grofen Architekturen beschéaftigte und in den Kunst-
metropolen weiterhin unbeachtet blieb, zog es ihn im-
mer wieder in die Berge. Bereits von 1908 bis 1914
lebte er, unterbrochen durch Reisen nach Italien und
an die Nordsee, in Schénau bei Berchtesgaden und
Minchen. 1916 zog er mit seiner Frau ganz nach Sché-
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nau. 1926 zog die Familie nach Stuttgart, der Kinstler
verbrachte aber immer wieder Zeit in den Berchtesga-
dener Bergen, wo er aktiv an der lokalen Kunst- und
Kulturszene teilnahm und seine Werke ausstellte.
Finsterlin selbst sah sich zeit seines Lebens als Berch-
tesgadener Kinstler und wurde auch in der Presse
teilweise als solcher besprochen.

Das Gemalde , Kdnigssee®, das zeitgleich zu zahlreichen
seiner typischen Architekturstudien entstand, zeigt - im
Vergleich zu seinen sonstigen Arbeiten - fast schon
konventionell, von einem erhéhten Standpunkt aus den
Konigssee. Finsterlin, in dessen Gesamtwerk die Land-
schaftsmalerei eine untergeordnete Rolle spielte, nutz-
te hier reduzierte griine, blaue und rote Farbtdne. Durch
die Ausarbeitung mit hauptsachlich geraden, dicken
Pinselstrichen sowie die strenge Komposition grenzte
er sich von den klassischen Ansichten des Kénigssees
ab. Fast wie durch ein Kaleidoskop betrachtet, stellte er
die Landschaft dar. Der Bildaufbau sowie insbesondere
das pflanzenartige Bildelement im Vordergrund weisen
auf Formen seiner Architekturen hin und lehnen sich an
das Werk Hans Schmithals (1878-1964) an. JW
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H. FIX

Lebensdaten unbekannt

Christus am Olberg
0. J. (vor 1947)

Ol auf Leinwand
79,5 x 59,5¢cm
Bez.: HFix
Inv.-Nr.:1723 LM

PROVENIENZ: [...]; wohl1 1947-1985 unbekannter Privat-
besitz; 1985 erworben durch Schenkung

Das Gemalde unbekannter Herkunft ist bislang dem
Osterreichischen Maler Hugo Darnaut-Fix (1851-1937)
zugeschrieben worden. Die Signatur ,,HFix* [asst sich
jedoch nicht auf ihn beziehen. Neue Recherchen ha-
ben ergeben, dass von ihm nur Landschaftsdarstellun-
gen im spatimpressionistischen Stil bekannt sind.
1873 war Darnaut, wie er allgemein genannt wird, mit-
tels eines Stipendiums nach Dusseldorf gekommen,
um dort eine Ausbildung auferhalb der Kunstakade-
mie zu erhalten. Er malte kleinteilige, lichtdurchflutete
Landschaftsbilder.

Farbgebung und Ausfiihrung lassen hier eine Entste-
hung des Bildes in der ersten Halfte des 20. Jahrhun-
derts vermuten. Einer Beschriftung auf der Rickseite
des Bildes zufolge war das Gemalde wahrscheinlich
1947 als Weihnachtsgeschenk in das Eigentum des
Vorbesitzers gelangt, der es wiederum 1985 als
Schenkung an das Museum gab. GD

1723 LM
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ADOLF RICHARD FLEISCHMANN
1892 Esslingen am Neckar - 1968 Stuttgart

Composition 58

1955

Ol auf Leinwand

165,1x102,5 cm

Bez.: Fleischmann/Comp 58 Any-Sept 55
Inv.-Nr.: 1281 LM

PROVENIENZ: 1970 erworben aus dem Nachlass des Kinst-
lers/Elly Fleischmann, Stuttgart

AUSSTELLUNGEN: Tendenzen skulpturaler Kunst, Westfali-

scher Kunstverein, Miinster 1966, Kat.-Nr. 19 mit Farbabb.

- Moderne deutsche Kunst. Einhundert Bilder aus dem
Landesmuseum Miinster, Stedelijk Museum voor Schone
Kunsten, Groeninge-Brugge 1970; Musée d’Orléans, Hotel
Cabu, Orléans 1970; Rijksmuseum Twenthe, Enschede
1970/71; Kunsthalle der Stadt Bielefeld, Richard Kaselow-
sky-Haus, Bielefeld 1971, Kat.-Nr. 21 mit Abb. - Kunst seit
1900 gesammelt im Landesmuseum Miinster, Landes-
museum fir Kunst und Kulturgeschichte, Miinster 1971,
Kat.-Nr. 21 mit Abb. - Adolf Fleischmann, Landesmuseum
fir Kunst und Kulturgeschichte, Miinster 1973, Kat.-Nr.
35 - Avantgarden - retrospektiv. Kunst nach 1945, West-
falischer Kunstverein, Miinster 1981, S. 33

LITERATUR: Westfalisches Landesmuseum fir Kunst und
Kulturgeschichte, Minster, hrsg. von Klaus Bufmann,
Auswahlkatalog, Miinster 1986, Abb. S. 252 - Die Ver-
flichtigung des Sichtbaren. Werke nach 1945, hrsg. von
Erich Franz, Auswahlkatalog, Minster 1999, S. 12,18,
Farbabb. S.19

Adolf Fleischmann gestaltete seine Bilder aus quadra-
tischen oder rechteckigen Teilfldchen, die sich Uberla-
gern und ineinander verzahnen. Freischwebende ver-
tikale Linien gliedern die Bildflache sowohl raumlich
wie auch rhythmisch.

Fleischmann schuf seine wichtigsten Arbeiten zwi-
schen 1950 und 1965. In dieser Zeit entstand auch das
Werk ,,Composition 58 welches ein eindrucksvolles
Beispiel seiner damaligen Schaffenskraft ist.

Das Museum konnte 1970 das Bild von der Witwe des
Kinstlers erwerben und eine Zeitlang auch durch
Dauerleihgaben aus dem Nachlass erganzen.
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In der Zeit des Nationalsozialismus verlief3 Fleisch-
mann Deutschland und ging nach Paris, wo er endqiil-
tig sein persoénliches Formenvokabular und seine Bild-
sprache entwickelte. Zunachst hatte ihn die expressi-
ve Dynamisierung der Bildflache von Franz Marc
(1880-1916) beeindruckt und die kreisenden und
schwingenden Elemente des Orphismus, der intensive
Kolorismus eingeschlossen, gerieten in sein Blickfeld.
Klnstler wie Juan Gris (1887-1927), Robert Delaunay
(1885-1941), Albert Gleizes (1881-1953), Hans Arp
(1886-1966) und vor allem Georges Braque (1882-
1963), der mit seiner Farbgebung ein grof3es Vorbild
wurde, begleiteten ihn auf seinem friihen Weg.

Eine Begegnung mit Michel Seuphor (1901-1999), ein
in Paris lebender belgischer Maler und Kunstkritiker,
gab Impulse und inspirierte ihn schlieflich in die Rich-
tung seiner konstruktivistischen Grundkonzeption.
Seit 1950 waren die geometrischen Formen erneut
ein wichtiger Bestandteil seiner Kunst, die Fleisch-
mann in die serielle Malerei Gberfihrte. Er gilt mit

diesen Arbeiten als ein Wegbereiter der Op-Art. TPM



EMANUEL FOHN
1881 Klagenfurt - 1966 Bozen

An den Zattere Venedig, mit Chiesa dei Gesuati
1931

Ol auf Leinwand

48,2 x 58,5 cm

Bez.: Em. Fohn

Inv.-Nr.: 1312 LM

PROVENIENZ: 1966-1970 Nachlass des Kiinstlers/Sofie
Fohn, Bozen; 1970 erworben durch Schenkung

AUSSTELLUNGEN: Emanuel Fohn. Gemaélde, Aquarelle,
Zeichnungen. Westfalisches Landesmuseum fiir Kunst
und Kulturgeschichte, Minster 1960, Kat.-Nr. 32

Der bei Lovis Corinth (1858-1925) ausgebildete Kiinst-
ler Emanuel Fohn unternahm zu Beginn der 1930er
Jahre mehrere Reisen nach Venedig. Wahrend eines
Aufenthalts in der italienischen Stadt oder im Anschluss
daran entstand 1931 das Gemalde ,,An den Zattere
Venedig, mit Chiesa dei Gesuati“, welches den Canale
della Giudecca zeigt und die daran liegende Chiesa di

1312 LM

Santa Maria del Rosario - wie die Kirche offiziell heift -
auf der rechten Bildseite. Zwei Gondeln im Wasser so-
wie einige nahegelegene Hauser sind gut zu erkennen,
hinter der Kirche verlaufen die Bauwerke ineinander.
Emanuel Fohn selbst besaf3 mit seiner Frau Sofie
(1899-1990) eine umfangreiche Kunstsammlung, die
insbesondere Werke des 18. und 19. Jahrhunderts um-
fasste. Um wahrend des Nationalsozialismus Werke
verfemter Klnstler:innen retten zu kénnen, tauschte
das Paar 25 seiner Gemalde gegen rund 450 Arbeiten,
die als ,,entartet* aus 6ffentlichen Sammlungen be-
schlagnahmt worden waren; darunter auch der ,,Grof3e
helle Spaziergang“ von August Macke (Inv.-Nr. 1011
LM). Dieses kaufte das Museum 1958 vom Ehepaar
Fohn an; es bestand ein stetiger Kontakt zwischen
ihnen und Carl Banfer (1920-1966), Hans Eichler
(1906-1982), dem damaligen Museumsdirektor,

sowie weiteren Mitarbeiter:innen des Museums.
Durch diese Verbindung kam 1960 eine Ausstellung
mit Werken des Kinstlers Fohn zustande; zudem be-
sitzt das Museum heute neben diesem Gemalde noch
63 Arbeiten auf Papier. Wenige davon wurden 1965
beim Kinstler direkt angekauft; die restlichen gab
Sofie Fohn nach dem Tod ihres Mannes 1970 als

Schenkung in die Sammlung. ALW
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LUCIO FONTANA
1899 Rosario - 1968 Comabbio

Concetto Spaziale

1959

Kunstharz auf Leinwand

67,0 x 75,0 cm

Bez. verso: I. fontana/,,concetto spaziale“/,1959%/
ATTESA

Inv.-Nr.: 1943 LM

Werkverzeichnis: Crispolti 59 T 102 (326/1)

PROVENIENZ: 0. J. Galerie Muller, Stuttgart; o. J. Galerie
Schmela, Disseldorf; 0. J.-2004 Siegfried Cremer, Stutt-
gart; 1974-2004 als Dauerleihgabe im Westfélischen
Landesmuseum fir Kunst und Kulturgeschichte, Mins-
ter; 2004 erworben durch Stiftung Sammlung Cremer

AUSSTELLUNGEN: Objekte und Bildreliefs, Staatsgalerie
Stuttgart, 1969 - Sammlung Cremer. Kunst der sechziger
Jahre, Heidelberger Kunstverein, 1971, S. 75 mit Abb.,
Kat.-Nr. 71 - Sammlung Cremer. Europdische Avantgarde
1950 bis 1970, Kunsthalle Tibingen; Frankfurter Kunst-
verein, 1973; Landesmuseum fir Kunst und Kulturge-
schichte, Miinster 1974, Abb. S. 67, Kat.-Nr. 77 - Das
offene Bild. Aspekte der Moderne in Europa nach 1945,
Westfalisches Landesmuseum fir Kunst und Kultur-
geschichte, Mlinster 1992/93; Museum der Bildenden
Kiinste, Leipzig 1993, S.137,139/140, Abb. S. 140 -
cremers haufen. alltag, prozesse, handlungen: kunst der
60er jahre und heute, Minster 2004, S. 40, 141, 239,
Farbabb. S. 66

LiITERATUR: Crispolti, Enrico: Lucio Fontana. Catalogue rai-
sonné des peintures, sculptures et environnements spa-
tiaux, Briissel 1974, S. 86 mit Abb., Wvz.-Nr. 59 T102
(326/1) - Cremer, Albrecht D.: Bestandskatalog Samm-
lung Cremer, Miinster 1976, S. 58, Abb. S. 59, Kat.-Nr. 38
- Gudra, Cornelia und Kunibert Bering: Reliefs im 20.
Jahrhundert. Ausdruck eines sich wandelnden Kunstbe-
griffs, in: Westfalen im Bild. Kunst- und Kulturgeschichte
in Westfélischen Museen, Heft 5, Miinster 1985, S. 27,
Abb. S. 26 - Westfalisches Landesmuseum fir Kunst und
Kulturgeschichte, Minster, hrsg. von Klaus Bufmann,
Auswahlkatalog, Miinster 1986, S. 258 mit Abb. - Fetzek,
Petra: Im Federlicht. Ein poetischer Rundgang durch das
Landesmuseum Minster, Miinster/New York 1993, Farb-
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abb. - Litgens, Annegret: Fluxus und Nouveaux Réalis-
tes. Sammlung Cremer fiir die Hamburger Kunsthalle,
Ausst.-Kat. Hamburger Kunsthalle, Hamburg 1995, S. 11/
12,70,77/78,S.10 mit Farbabb. - Franz, Erich: Yves
Klein. Monochrome Bleu, in: Patrimonia, hrsg. von der
Kulturstiftung der Lander, Bd. 293, Mlnster/Berlin
2004, S. 5, Farbabb. S. 6 Nr. 2 - Franzen, Brigitte: Das
Kunstwerk des Monats Mai 2006: Otto Piene, ,Licht-
wand: Silbernen Frequenz*, Westfalisches Landesmu-
seum fir Kunst und Kulturgeschichte, Miinster 2006,
Abb.1-1000 Jahre/100 Blicke. Grof3e Kunst kurz er-
klart, hrsg. von Hermann Arnhold, Emsdetten 2013,
S.129 mit Farbabb. - Einblicke - Ausblicke. 100 Spitzen-
werke im neuen LWL-Museum flir Kunst und Kultur in
Minster, hrsg. von Hermann Arnhold, Auswahlkatalog,
Koln 2014, S. 214, Farbabb. S. 2015 - Dietz, LouS.: _

_ _,in:Von Grenzen und Liicken, hrsg. von Hermann
Arnhold, Heft 2, Miinster 2017, S. 21-24, Farbabb.
S.22/23

Lucio Fontana schnitt bei seinem Werk ,,Concetto
Spaziale“ die Leinwand ein, sodass eine schlitzférmige
Offnung der Bildflache entstand, die der Kiinstler wie-
derum mit einem schwarzen Tuch hinterlegte. Der
Schnitt und die damit einhergehende Aufwdélbung der
Leinwand lassen das Objekt dreidimensional werden.
Durch das Bewegen der Betrachtenden im Raum &n-
dert sich das Motiv konsequent: Die Offnung der Bild-
flache zum Raum war somit nicht nur eine einmalige
Aktion des Kiinstlers, sondern vollzieht sich im Vor-
gang des Betrachtens immer wieder neu.

Das Gemalde Fontanas gelangte 2004 gemeinsam mit
mehr als einhundert weiteren Werken als Stiftung von
Siegfried Cremer (1929-2015) in die Sammlung des
Museums, nachdem es bereits seit 1974 als Dauerleih-
gabe hier ausgestellt war. Cremer, ein geburtiger
Dortmunder, war dem Museum eng verbunden: Nach
dem Studium der Bildhauerei an der hiesigen Werk-
kunstschule wurde er am Westfalischen Landesmu-
seum zum Restaurator ausgebildet. Sein beruflicher
Wegq fihrte ihn Uber das Kaiser-Wilhelm-Museum in
Krefeld an die Staatsqgalerie in Stuttgart, bis er von
1977 bis 1994 an der Dusseldorfer Kunstakademie
Maltechnik lehrte. Das 2004 von Cremer gestiftete
Sammlungskonvolut verschiedenster kiinstlerischer
Positionen aus den 1950er bis 1970er Jahren formt
bis heute einen wichtigen Schwerpunkt in der Samm-
lung. ALW, EvD
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RICHARD FRIESE
1854 Gumbinnen - 1918 Bad Zwischenahn

Friihmorgens im Jagdrevier Rominten
1907

Ol auf Leinwand

93,0 x170,5 cm

Bez.: Rich. Friese 7.07

Inv.-Nr.: 262 LM

PROVENIENZ: 1907 erworben durch Schenkung von Joseph
Hotte, Minster; seit 1989 Dauerleihgabe an das Ost-
preufische Landesmuseum Lineburg

LITERATUR: Miinsterischer Anzeiger 1908, 10.05.1938,

Nr. 307 - Koch, Ferdinand: Verzeichnis der Gemalde im
Landesmuseum der Provinz Westfalen, Gemaldekatalog,
Minster 1914, S. 143, Nr. 262 - Westhoff-Krummacher:
Hildegard: Katalog der Gemalde des 19. Jahrhunderts im
Westfalischen Landesmuseum fir Kunst und Kulturge-
schichte, Bestandskatalog, Miinster 1975, Abb. S. 44 -
Ostpreufisches Landesmuseum Lineburg. Zur Eroff-
nung, Ausst.-Kat. Ostpreupisches Jagd- und Landes-
museum Lineburg, red. von Heide Feilke, Lineburg
1989, S. 46/47 mit Farbabb.

Das Bild wurde am 30. August 1907 - wahrend des
Kaiserbesuches Wilhelms Il. in Miinster - von dem
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wichtigsten Mazen des Museums, Joseph Hétte junior
(1838-1919), geschenkt. Nach Ferdinand Koch wurde
das Bild schon 1905 dem Westfélischen Kunstverein
geschenkt, was aber der Datierung widerspricht. Es
war jedenfalls schon im Hause, als der Kaiser im noch
leeren Landesmuseum Bankette fir die Offiziere der
Garnison und fur die zivilen Spitzen und Honoratioren
der Provinz gab.

Friese hatte an der Kunstakademie Berlin studiert und
sich dort niedergelassen. Er galt als einer der fihren-
den Tiermaler seiner Zeit und war seit 1896 Professor.
Zahlreiche seiner Bilder hatten die Berliner National-
galerie und auch jagdbegeisterte Monarchen wie Kai-
ser Wilhelm I1. und Kaiser Franz Joseph I. von Oster-
reich erworben. Ein solches Bild konnte also auch das
junge Landesmuseum auszeichnen, obwohl es schon
seit 1913 nicht mehr in der Schausammlung gezeigt
wurde. Denn ein kritischer Rezensent schrieb nach
der Museumser6ffnung 1908, das ,,in Ultramarin ge-
tauchte Hirschbild hatte besser seinen Platz im Depot
gefunden.

Dargestellt ist im Vordergrund ein rohrender Hirsch

in einer urtimlichen Landschaft in Ostpreuf3en, wo
Kaiser Wilhelm Il. in der Rominter Heide ein grof3es
Jagdrevier besaf. In einer Nebelbank im Mittelgrund
ist eine Herde von Hirschkiihen mit einem zweiten
Hirsch zu erkennen. Tierportrats in ihrer natirlichen
Umgebung waren die Spezialitat des Malers, dem es
hier gelang, die Stimmung des Morgendunstes in
gedampften Ténen einzufangen. GD

262 LM



GUNTER FRUHTRUNK
1923 Miinchen - 1982 Miinchen

Intervalle

1958/59

Acryl auf Kaseinfarbe auf Hartfaserplatte

186,0 x 224,0 cm

Bez.: Mai 59

Inv.-Nr.: 2194 WPF

Werkverzeichnis: Wendt 1958/59-01; Reiter 157

PROVENIENZ: bis 1999 Nachlass des Kinstlers, Paris; 1999
erworben durch die Westfalische Provinzial Versiche-

2194 WPF

rung, Dauerleihgabe aus der Kunstsammlung der West-
falischen Provinzial Versicherung Aktiengesellschaft

AUSSTELLUNGEN: Unerwartete Begegnungen. Nolde, Kip-
penberger, Fritsch & Co. in der Sammlung der Westfali-
schen Provinzial, LWL-Museum fir Kunst und Kultur,
Minster 2017/18, S. 22/23,186,198, 234, 239, Farbabb.
S.66/67

LITERATUR: Kunst fir Westfalen. Die Kunstsammlung der
Westfalischen Provinzial-Versicherungen, red. von Erich
Franz, Minster 2000, S. 112, Abb. S. 93 - Wendt, Karin:
Gunter Fruhtrunk. Monographie und Werkverzeichnis.
Mdglichkeiten und Grenzen des konkreten Bildes, in:
Schriften zur Bildenden Kunst, Bd. 10, Frankfurt u. a.
2001,S.230, Abb. S. 5 (CD-Rom), Wvz.-Nr.1958/59-01 -
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Reiter, Silke: GUnter Fruhtrunk. Werkverzeichnis der Bil-
der 1952-1982, Berlin 2018, Bd. 1, Werkverzeichnis der
Bilder. Bildmotivisch, Farbabb. S. 19, 206; Bd. 2, Werk-
verzeichnis der Bilder. Chronologisch, S. 631, Farbabb.

S. 543, Wvz.-Nr. 157 - Wie kam die Kunst auf die Aldi-
Tate? Ginter Fruhtrunk in den ,Unerwarteten Begeg-
nungen“ des Landesmuseums, in: Westfalische Nachrich-
ten, 21.02.2018

Nachdem Fruhtrunk in Deutschland erste Erfolge als
Kinstler verzeichnete, suchte er in Paris, wo er sich
seit 1951 aufhielt und von 1954 bis 1969 lebte, den An-
schluss an die Kunst der europdischen Avantgarde. In
der Nachfolge der ungegenstandlichen Malerei der
Nachkriegszeit entwickelte er aus dieser Begegnung
seine eigene geometrisch-abstrakte Farben- und For-
mensprache der konkreten Kunst.

In der ersten Werkgruppe der 1950er Jahre dominiert
die Reduktion auf einfache geometrische Formen und
es beginnt die Auseinandersetzung mit den fir Fruh-
trunk wichtigen Themen Musik, Vibration und Energie.
Die zweite Werkgruppe Ende der 1950er und 1960er
Jahre weist zunachst klar konturierte, frei im Raum
schwebende Elemente auf, die sich jedoch allmahlich
auflésen: ,,Formen werden nicht mehr farblich abge-
grenzt, sondern zerfallen und zerflieen mit dem Hin-
tergrund.“" Hierzu gehért ,,Intervalle“ als eine von vier
Variationen, die jeweils als Paar - mit Ausnahme der
Bildmafe - in Bildmotiv und bildnerischen Mitteln wie
Farbe, Form und Komposition identisch sind. Die Re-
duktion auf einfache geometrische Grundformen wie
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Quadrat, Rechteck und Kreis sowie auf die Farben
Schwarz, Weif3, Rot, Grau und Violett zeigt unter ande-
rem Fruhtrunks Auseinandersetzung mit dem Supre-
matismus. Im Gegensatz dazu herrscht in seinen Ar-
beiten ein labiles Gleichgewicht und ein Rhythmus, in
dem sich Farben und Formen abgrenzen, tberlagern
oder ausdehnen.?

Fur Fruhtrunk ist das Serielle und das Negieren einer
individuellen Handschrift bezeichnend. Durch das ei-
genhandige und prazise Anfertigen der Variationen
entstehen jedoch stets Unikate.> Seine Werke konzen-
trieren sich auf die Struktur, die gegenlber der Farbe
und Form eine dienende Funktion hat. Sie verwei-
gern einen Ruhepunkt und zwingen den Betrachter
zu immer neuen Sehweisen. Zudem fordern sie das
aktive Sehen ein und sensibilisieren fur die rhythmi-
sierte Lichtenergie der Farbe. Das Ziel ist, dabei ein
Hoéchstmaf an Lichtintensitat der reinen Farbe zu
erreichen.* AK

1 Reiter 2018, Bd. 1, S. 47.

2 Malsch, Friedemann: Konkretion, Transzendenz und

Engagement, in: Glnter Fruhtrunk. Farbe Rhythmus

Existenz, Ausst.-Kat. Kunstmuseum Liechtenstein,

Vaduz 2012, Ostfildern 2012, S. 21.

Reiter 2018, Bd. 1, S. 54.

4 Gunter Fruhtrunk, zit. nach: Fruhtrunk. Bilder 1952-
1972, Ausst.-Kat. Stadtische Galerie Lenbachhaus,
Minchen 1973; Badischer Kunstverein, Karlsruhe
1973; Museum Bochum, 1973, Minchen 1973 (erstmals
1971 in Minchen publiziert), S. 53.
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E.G.

Lebensdaten unbekannt

Sidliche Landschaft mit See
o. J.

Ol auf Leinwand

32,5 % 21,3cm

Bez.: E.G.

Inv.-Nr.: 2264 LM

PROVENIENZ: 0. J. Richard Schmitt, Hagen; wohl 1956-
2002 Privatbesitz, Oer-Erkenschwick; 2003 Schenkung
von Richard Schmitt (1882-1956), Hagen

Das Gemalde ,,Sudliche Landschaft mit See* entstand
zu einem unbekannten Zeitpunkt und ist mit dem
Monogramm ,E. G.“ in roter Farbe unterzeichnet; wei-
tere Hinweise zu Kunstlerin oder Kinstler finden sich
nicht. Das Motiv ist jedoch zu identifizieren: Es han-
delt sich um den Cimitero monumentale di Morcote -
den grof3en Friedhof in Morcote. Der Ort befindet sich
im schweizerischen Tessin und liegt direkt am Luga-
nersee. Das Bild zeigt das ge6ffnete Eingangstor zum
Friedhof und eine markante Pappel daneben sowie ei-
ne Gruft nahe der Friedhofsmauer. Rechts des Tores
fihrt zudem ein Weg am Friedhof vorbei - vielleicht
nach Morcote selbst. Im Hintergrund liegt unterhalb
des kleinen Ortes der Luganersee, welcher von blas-
sen Bergen umgeben ist. E. G. stellt die Szene natura-
listisch dar und weicht auch in der Farbgebung nicht
davon ab. ALW

2264 LM
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PETER GALLAUS
1913 Habelschwerdt - 1971 Paderborn

Sidlicher Ort
1954

Ol auf Eichenholz
35,5 x71,5cm
Inv.-Nr.: 980 LM

PROVENIENZ: 1954 erworben vom Kiinstler

AUSSTELLUNGEN: Peter Gallaus. Gemadlde - Aquarelle - Zeich-
nungen, Kunsthalle Bielefeld; Stadthaus Paderborn 1972,
Kat.-Nr. 15 - Peter Gallaus 1913-1971. Ausstellung zum 100.
Geburtstag, Retrospektive, Stadtische Galerie, Paderborn
2013/14,S.9, 22,195, Farbabb. S. 72, Kat.-Nr. 16

Das 1954 vom Kiinstler angekaufte Gemalde zeigt
eine lichtdurchflutete Hafenpartie mit hellblauem
Himmel und einem dunklen, an der Kaimauer festge-
machten Schiff vor stilisierten, aus bunten, einfarbi-

gen stereometrischen Fldchen zusammengesetzten
Hauserkaskaden, die von schwingenden Baum-Ab-
breviaturen etwas belebt sind. Im Hintergrund deu-
ten ein zweites Schiff und mittelblaue Flachen an,
dass es sich um einen Inselort handelt. Das Werk
scheint von Glasmalereien beeinflusst, die Gallaus
seit spatestens 1954 auch schuf: Das Bild ist in Kon-
turen und Flachen aufgeldst, spiegelt aber auch in
der Mischung aus kraftiger Farbigkeit und Linearitat
Gestaltungsprinzipien der Dresdner ,,Bricke* und
des Bauhauses.

Peter Gallaus stammte aus Schlesien, hatte an der
Kunstakademie in Breslau bei Otto Mueller (1874-
1930) studiert, ab 1932 die Kunstakademie in Dres-
den besucht und sich dort als freier Maler niederge-
lassen. 1939 zur Wehrmacht eingezogen, wurde sein
Atelier am 13. Februar 1945 vernichtet, nachdem er
schon seit 1936 Arbeitsverbot hatte. Gallaus suchte
1945 Zuflucht in einer Jagdhutte bei Schloss Neu-
haus bei Paderborn, die er zum Atelierhaus ausbaute.
Viele Jahre wirkte er als Kunsterzieher in Bad Dri-
burg. GD

980 LM
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1328 FG

Steinerne Nacht
1959

Ol auf Leinwand
116,0 x 96,0 cm
Bez.: P. Gallaus
Inv.-Nr.: 1328 FG

PROVENIENZ: 1960 erworben vom Kinstler durch die Ge-
sellschaft zur Férderung der westfalischen Kulturarbeit
e. V., Leihgabe; seit um 1980 als Leihgabe im Kurmittel-
haus und spater Haus des Gastes, Bad Sassendorf

AUSSTELLUNGEN: Westfalische Kunst 1960, Landesmu-
seum fur Kunst und Kulturgeschichte, Miinster 1960,
S. 83, Abb. S. 75, Kat.-Nr. 44 - Bielefeld/Paderborn
1972, Kat.-Nr. 30

Das im Katalog der minsterischen Ausstellung 1960
dokumentierte Bild zeigt verschiedenfarbige Cluster
von kristallinen Formen in einer insgesamt baumarti-
gen Gesamtstruktur. GD
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IDA GERHARDI
1862 Hagen - 1927 Ludenscheid

Frau Emilie Turck im Garten
1902

Ol auf Leinwand

151,0 x 100,0 cm

Bez.: Ida Gerhardi 1902
Inv.-Nr.: 1279 LM
Werkverzeichnis: Nepilly 39

PROVENIENZ: 1927-1969 Nachlass der Kinstlerin/Malve
Steinweg, Lidenscheid; 1969 erworben durch Schen-
kung

AUSSTELLUNGEN: Ida Gerhardi. 1862-1962, Landesmuseum
fir Kunst und Kulturgeschichte, Minster; Lippisches Lan-

1279 LM
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desmuseum, Detmold; Stadtisches Gustav-Libcke-
Museum, Hamm; Stadtische Galerie Lidenscheid 1962,
S. 43, Kat.-Nr. 10 - Ida Gerhardi 1862-1927. Gemalde,
Alte Post - Kunst und Kulturverein Drensteinfurt e. V.,
1993,S.6

LiTeERATUR: Tell, Wilhelm: Die Malerin Ida Gerhardi, in:
Sonderausgabe der Lidenscheider Nachrichten zum
125-j&hrigen Bestehen, Lidenscheid 1979 - Nepilly,
Petra: Ida Gerhardi (1862-1927). Eine deutsche Kiinstle-
rin in Paris, Diss. Mlinster 1983, Minster 1985, S. 99-101,
Abb. 3, Wvz.-Nr. 39 - Kinstlerinnen und Kiinstler in
Westfalen. Malerei und Grafik im 19. und 20. Jahrhun-
dert, hrsg. von Ulrike Gilhaus und Ute Christina Koch,
Werkverzeichnis, Miinster 20213, S. 33

Im Frihjahr 1891 sollte sich Ida Gerhardis grof3er
Wunsch endlich erfiillen: Die junge Arzttochter aus
Detmold ging nach Paris, um hier ihr kurz zuvor in
Minchen begonnenes Kunststudium fortzusetzen.
Schon bald war Gerhardi in der Pariser Kinstlerinnen-
szene integriert, verkehrte im Kreis des Café du Dome
und pflegte einen vertraulichen Kontakt zu Auguste
Rodin (1840-1917). Ihren Lebensunterhalt indessen
verdiente sie sich vor allem als Portratmalerin in ihrer
deutschen Heimat.

Im Sommer 1902 gab Emilie Turck (1859-1934) aus
Lidenscheid bei Ida Gerhardi ein Bildnis in Auftrag.
Das grof3e, reprasentative Format zeigt die Unter-
nehmergattin auf einer Gartenbank sitzend mit
leicht geneigtem Kopf. Freundlich lI&chelnd blickt sie
aus dem Bild; doch der strahlende Blickfang ist ihr
langes, wallendes weiffes Kleid, dem mit Sonnen-
schirm, Schal und einer angesteckten Rose nur
wenige, jedoch akzentuierte Accessoires hinzufugt
sind.

Als Ida Gerhardi das Gemalde im Oktober 1902 vollen-
dete, lag die Eréffnung des Museum Folkwang in Ha-
gen erst wenige Monate zurick. Die Malerin war faszi-
niert von der von Karl Ernst Osthaus (1874-1921) ge-
grindeten Sammlung, als deren spektakularer Hohe-
punkt schon damals Pierre Auguste Renoirs (1841-
1919) ,,Lise mit dem Sonnenschirm® (1867) galt. Das
frihimpressionistische, unter freiem Himmel gemalte
Portrat von Renoirs Modell Lise Trehot (1848-1922)
im weif3en Musselinkleid mag auch Gerhardi vor Augen
gehabt haben, als sie an dem Bildnis von Emilie Turck
arbeitete.



1308 LM

Dass die Komposition in ihrer Malweise wie auch Farb-
gebung wesentlich konventioneller als das kiinstleri-
sche Vorbild angelegt ist, mag ein kiinstlerischer Kom-
promiss aus Ricksicht auf ihre Kundschaft gewesen
sein. Emilie Turck jedenfalls sei, so Ida Gerhardi, ,.ein-
fach entzickt von dem Bilde“ gewesen und ,,sogar der
Ehemann* habe beim Anblick des Bildes ,,befriedigt
[gelknurrt®, IK

Chanteuse (Madame de Riau)
1903

Ol auf Leinwand

65,0 x 54,0 cm

Bez.: Ida Gerhardi Paris 1903
Inv.-Nr.:1308 LM
Werkverzeichnis: Nepilly 47
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PROVENIENZ: 1927-1969 Nachlass der Kiinstlerin/Malve
Steinweq, Lidenscheid; 1969 erworben

AUSSTELLUNGEN: Thuringer Ausstellungsverein bildender
Kinstler, Posecksches Haus, Weimar 1904 - Viétors
Kunstsalon, Wiesbaden 1904 - Deutsche Kunstausstel-
lung, veranstaltet vom Verbande der Kunstfreunde in
den Landern am Rhein und vom Kdélner Verein zur For-
derung der Ausstellung, Flora zu Kéln 1906, S. 45, Kat.-
Nr. 63 - Kunstausstellung in der Lidenscheider Kunst-
gemeinde in Verbindung mit dem Minchener Kinstler-
bund ,Isar“ und Sonderausstellung von Ida Gerhardi,
Lidenscheid 1925 - Gedachtnisausstellung Ida Gerhar-
di, Kunstverein Dusseldorf, 1927 - Minster/Detmold/
Hamm/LlUdenscheid 1962, S. 24, 29, Abb. S. 49, Kat.-
Nr. 14 - Pariser Begegnungen 1904 bis 1914. Café du
D6me. Academie Matisse, Lehmbrucks Freundeskreis,
Wilhelm-Lehmbruck-Museum, Duisburg 1965 - Ida
Gerhardi. Gedachtnisausstellung zu ihrem 50. Todes-
tag, Altes Rathaus, Lidenscheid 1977 - Der Expressio-
nismus und Westfalen, Haus Nordrhein-Westfalen,
Bonn; Verbindungsbiiro Nordrhein-Westfalen, Briissel;
Stadtische Galerie Lidenscheid, 1990/91, S. 30, 34,
233, Abb.-Nr. 1, Kat.-Nr. 1 - Expressionisme en Westfa-
len. Werken uit de collectie van het Westfélisches Lan-
desmuseum flir Kunst und Kulturgeschichte Minster,
Nijmeegs Museum Commanderie van Sint-Jan, Nijme-
gen 1992, S. 14, Kat.-Nr. 1 - Drensteinfurt 1993, Abb.
S.17 - Vom Barock zum Jugendstil in Schlof3 Cappen-
berg, Westfalisches Landesmuseum fir Kunst und Kul-
turgeschichte, Mlinster 1996, S. 79, Abb. S. 72 Nr. 41 -
Minster 2003, S. 17,106, Farbabb. S. 19 Nr. 1 - Femme
Flaneur - Erkundungen zwischen Boulevard und Sperr-
bezirk, August Macke Haus, Bonn 2004; Paula Moder-
sohn-Becker Museum, Bremen 2005, S. 21, 36, 148,
Farbabb. S. 36 - Orte der Sehnsucht. Mit Kiinstlern auf
Reisen, LWL-Museum fir Kunst und Kultur, Miinster
2008, S. 415,420, Abb. S. 422, Kat.-Nr. 366 - Gast-
spiel im Grinen. Meisterwerke der Moderne zu Gast

im Kloster Bentlage, Rheine 2009/10 - Ida Gerhardi.
Deutsche Kinstlerinnen in Paris um 1900, Stadtische
Galerie Lidenscheid, 2012, S. 33/34,188/189, Farb-
abb.-Nr.13

LITERATUR: Les Tendances nouvelles, 3. Jg., Nr. 31, Paris
1908, S. 599/600 - Tell, Wilhelm: Ida Gerhardi 1862-
1927. Das Leben und Schaffen einer Liidenscheiderin
Malerin, in: Lidenscheider Beitrage, Heft 81, Liden-
scheid 1960, S. 35, Abb. 7 - Tell, Wilhelm: Ida Gerhardi,
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ihr Leben und Werk. Zur 50. Wiederkehr ihres Todesta-
ges am 29.06.1977, Lidenscheid 1977, S. 14, Abb. S. 7 -
Nepilly 1985, S.167-169, Abb. 81, Wvz.-Nr. 47 - Ritt-
mann, Annegret: Kunstwerk des Monats Dezember 1991:
Ida Gerhardi, ,,Bildnis der Madame de Reau*, Westfali-
sches Landesmuseum fir Kunst und Kulturgeschichte,
Minster 1991 - Die Zeit der Betrachtung. Werke der
Moderne bis 1945 im Westfalischen Landesmuseum fir
Kunst und Kulturgeschichte, Munster, hrsg. von Erich
Franz, Auswahlkatalog, Miinster 1999, S. 48, 50, 56,
Farbabb. S. 57 - Schitz, Sabine: Moderne Kunst in NRW.
Ein Museumsfihrer, K6ln 2003, S. 377 - ,Wozu die
ganze Welt wenn ich nicht malte® Ida Gerhardi (1862-
1927). Briefe einer Malerin zwischen Paris und Berlin,
bearb. von Annegret Rittmann, Essen 2012, S. 274-276,
279/280 -1000 Jahre /100 Blicke. Grof3e Kunst kurz
erklart, hrsg. von Hermann Arnhold, Emsdetten 2013,

S. 93, 148 mit Farbabb. - Einblicke - Ausblicke. 100 Spit-
zenwerke im neuen LWL-Museum fur Kunst und Kultur
in Mlnster, hrsg. von Hermann Arnhold, Auswahlkata-
log, KéIn 2014, S. 158, Farbabb. S. 159 - Kindermann,
Annika: Ida Gerhardis Tanz- und Kneipenbilder. Eine
Analyse im Kontext zeitgendssischer Werke in Paris

um 1900, unveroff. Abschlussarbeit Universitat Passau
2016, S. 6 - Eine Frage der Herkunft. A Question of
Provenance, hrsg. von Hermann Arnhold, Begleitheft,
Munster 2019, S. 5-7, Farbabb. S. 5 - Gilhaus/Koch
20213, S. 33 - Kiinstlerinnen und Kiinstler in Westfalen.
Malerei und Grafik im 19. und 20. Jahrhundert, hrsg. von
Ulrike Gilhaus und Ute Christina Koch, Miinster 2021b,
S. 69

Eines Abends in Paris setzte sich Ida Gerhardi im
Cabaret de Quat’z’art neben eine alte Dame, die sich
ihr als Madame de Riau vorstellte. Es entwickelte
sich zwischen den beiden Frauen ein anregendes
Gesprach, an das die Kunstlerin noch lange zurick-
denken sollte: ,Diese alte Baronin ist eine interes-
sante Persone mit einer merkwdirdigen Vergangen-
heit, aus reicher Familie, hochbegabt, sang und
spielte fir die Armen in Wohltdtigkeitsveranstaltun-
gen und schriftstellerte und spielt jetzt fir Geld,
Maitresse vom Kénig der Belgier, vielleicht auch an-
derer Haupter usw. - sie hat einen grof3ien Zug und
ist qutherzig.“

Spontan fasste Gerhardi den Entschluss, ihre Zufalls-
bekanntschaft am gleichen Ort bei Musik und lautem
Stimmengewirr zu malen. In ihrem Portrat, das sie an



nur zwei Abenden fertigstellte, hielt sie den ausla-
denden Hut, den machtigen dunklen Mantel wie auch
das violette Kleid der Baronin mit einem groben
Pinselstrich fest. Ihre grof3te Aufmerksamkeit galt je-
doch dem en face dargestellten Gesicht. Zugig
brachte sie die markante Nase, die verlebten Zlige
sowie die dunkel geschminkten Augen und Brauen
auf die Leinwand. Und obwohl der fahle Schein des
Barlichts gelblich-grine Flecken auf die Hautpartien
ihres Modells wirft, strahlt die Baronin mit ihrem
selbstbewussten Lacheln eine ganz eigene, innere
Warme aus.

Ida Gerhardi versuchte vergeblich, das Gemalde zu
ihren Lebzeiten an ein Museum zu verkaufen. Dabei
war sie sich selbst von Beginn an sicher, dass ihr mit
dieser Charakterstudie ein ,,Document de Talent* ge-
lungen sei, ,wie ich noch keins geliefert. Das Mlnste-
raner Museum lehnte es ebenfalls ab, das Gemalde zu
Lebzeiten der Kiinstlerin zu erwerben und kaufte es
erst 1969 aus dem Nachlass an. IK

2371 LM

Tanzbild V

1904

Ol auf Karton

33,7x 51,7cm

Bez.: Ida Gerhardi

Inv.-Nr.: 2371 LM
Werkverzeichnis: Nepilly 55

PROVENIENZ: 1927-0. J. Nachlass der Kunstlerin; 0. J.-2011
Privatbesitz, Deutschland; 2011 erworben

AUSSTELLUNGEN: Lidenscheid 2012, S.187-190, Farbabb.
S.199 Nr. 118 - Ballrausch und Farbenpracht. Ida Ger-
hardi in Paris, Landesmuseum fir Kunst und Kultur-
geschichte, Oldenburg 2013

LITERATUR: Nepilly 1985, S. 163, Abb.-Nr. 76, Wvz.-Nr. 55 -
Pirsig-Marshall, Tanja: Das Kunstwerk des Monats Au-
gust 2012: Ida Gerhardi, ,,Grofes Pariser Tanzstiick (Bal
Bullier Paris)“, LWL-Landesmuseum fir Kunst und Kul-
turgeschichte, Mlnster 2012 - Kindermann 2016, S.1,7,
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16,18, 21, 31, 67, Farbabb. S. 51 Nr. 5 - Gilhaus/Koch
20213, S. 33 - Gilhaus/Koch 2021b, S. 66-69, Farbabb.
S. 67

Als das ,,Tanzbild V* entstand, lief3 Ida Gerhardi ihre
Pinsel nur so Uber den Karton fliegen. Die fliichtig auf-
getragenen Farben bilden auf dem Bildtrager einen
bunten Reigen aus Blau-, Turkis-, Orange-, Violett-
und Rotténen und eréffnen den Blick in einen hell er-
leuchteten Tanzsaal. Das Publikum gibt sich allenfalls
schemenhaft zu erkennen: als galante Herren in
schwarzen Anzigen mit Hut oder Zylinder sowie als
nach dem neuesten Pariser Chic gekleidete Damen.
Flhren die einen angeregt Konversation, schwingen
die anderen fréhlich das Tanzbein. Im Vordergrund
fassen sich ein Mann und zwei Frauen gegenseitig um
die Huften und wiegen sich dabei schwungvoll im Takt
und Rausch der Musik.

Das , Tanzbild V“ ist beispielhaft fur jene stimmungs-
haften Momentaufnahmen, die Ida Gerhardi wahrend
ihrer zahlreichen abendlichen Besuche in den Pariser
Tanzlokalen gemacht hat. Begleitet wurde sie bei ih-
ren Ausfligen von ihrer Malerfreundin Jelka Rosen
(1868-1935) wie auch von ihrer zeitweiligen Zimmer-
nachbarin Kathe Kollwitz (1867-1945). Die Kunstlerin,
die 1904 die Académie Julian in Paris besucht hatte,
erinnerte sich spater: ,lda Gerhardi war Abend fir
Abend da, um Skizzen zu machen. Die Koketten ken-
nen sie und gaben ihr immer ihre Sachen, wahrend die
tanzten, zur Aufbewahrung.”

Wahrend Gerhardi flr ihre impressionistischen Tanz-
szenen in Paris Anerkennung erfuhr, stief3 sie in ihrer
Heimat gerade mit diesen Arbeiten zunachst auf Ab-
lehnung. Den Wunsch, ihre Tanzbilder 1904 in Wup-
pertal-Elberfeld zu Verkaufszwecken auszustellen,
schlug der dortige Kunstverein der Malerin kurzer-
hand aus. ,Wahrscheinlich sind ihnen meine Pariser
Bilder zu unmoralisch und sie furchten fur die Séhne
und Téchter der ,Mucker®, mutmafte Ida Gerhardi
verargert. Ihr selbst erschienen ihre Kritiker weitaus
anstoferregender als das eigene Werk, denn ,,alle
Menschen mit moralischen Bedenken sind immer
bedenklich®, IK
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Tanzbild XI (Bal Bullier)
1905

Ol auf Pappe

44,5 x 79,0 cm

Bez.: Ida Gerhardi Paris 1905
Inv.-Nr.: 1309 LM
Werkverzeichnis: Nepilly 66

PROVENIENZ: 1927-1969 Nachlass der Kiinstlerin/Malve
Steinweg, Lidenscheid; 1969 erworben durch Schenkung

AUSSTELLUNGEN: Minster/Detmold/Hamm/Lidenscheid
1962, Kat.-Nr. 25 - Lidenscheid 1977 - Ida Gerhardi,
Kunstverein Paderborn, 1978/79 - Bonn/Brissel/
Lidenscheid 1990/91, S. 31, 233, Abb. S. 35, Kat.-Nr. 3
- Nijmegen 1992, S. 14, Abb. S. 25, Kat.-Nr. 2 -

Bocholt 1993, S. 23, Abb. S. 3 - Drensteinfurt 1993,
Abb. S.12 - Miinster 1996, S. 80, Kat.-Nr. 35 - Bonn/
Bremen 2004/05, S. 22/23, 38, 148, Farbabb. S. 38 -
Minster 2008, S. 415, 422/423, Farbabb. S. 422, Kat.-
Nr. 367 - Rheine 2009/10 - ,Paris bezaubert mich...“
Kathe Kollwitz und die franzésische Moderne, Kathe
Kollwitz Museum, Koln 2010, S. 234, S. 126 mit Farbabb.
Nr.122 - Lidenscheid 2012, S. 187-190, Farbabb. S. 193
Nr. 112

LiTERATUR: Tell 1960, Abb. S.12,S. 36 - Tell 1977, Abb. S. 9
- Pahl, Helmut: Eine Westfalin in Frankreichs Hauptstadt,
in: Westfalischer Heimatkalender, Miinster 1978, S. 45,
Abb. S. 44 - Nepilly 1985, S.161/162, Abb. 72, Wvz.-Nr.
66 - Stonge, Carmen: Women and The Folkwang. Ida
Gerhardi, Milly Steger and Maria Slavona, in: Woman’s
Art Journal, Heft 1, Knoxville 1994, S. 4-8, Abb. S. 4 Nr. 1
- Kat. Mlnster 1999, S. 56 mit Abb. - Schafer, Carina:
»Ein ,,Kinstlerdreieck“ am Montparnasse®, in: Weltkunst,
70.Jg., Nr.15, Abb. S. 2560 - Schiitz 2003, S. 377 - Kos-
ters, Klaus: 100 Meisterwerke westfalischer Kunst, Mins-
ter 2011, S. 144, Farbabb. S. 145 - KdM Augqust 2012 -
Kindermann 2016, S.1,7-9,16,18-21, 23, 26/27, 29-31,
54, 68, Farbabb. S. 54, Nr. 11 - Eine Frage der Herkunft.
Netzwerke - Erwerbungen - Provenienzen, hrsg. von
Hermann Arnhold, Sammlungskatalog, Minster 2020,

S. 97,102 - Gilhaus/Koch 2021a, S. 33 - Gilhaus/Koch
2021b, S. 68

Der Bal Bullier am Boulevard St. Michel war schon
immer ein beliebter Treffpunkt fir die Pariser Bohe-
me - und fir Ida Gerhardi eines ihrer liebsten Motive.
Auf dem weitldufigen Geldnde unweit des Jardin du



1309 LM

Luxembourg flanierte sie zwischen Cafés und Res-
taurants und nahm vor allem jenen weitldufigen Saal
mit Skizzenblock und Stift in Augenschein, in dem
sich die Pariser Gesellschaft zum allabendlichen
Tanz traf.

Als Gerhardi 1903 mit ihrer Serie von Ballvariationen
begonnen hatte, suchte sie gezielt nach kompositori-
schen Mitteln, um die Atmosphére und die Bewegung
bildlich einzufangen. Flindig, dies zeigt das ,,Tanzbild
XI“ beispielhaft, wurde sie vor allem bei ihren franz6-
sischen Vorbildern Edouard Manet (1832-1883) oder
auch Edgar Degas (1834-1917). Von ihnen lernte sie
die bevorzugte Verwendung einer angedeuteten Vogel-
perspektive wie auch das flichtige Tupfen von Men-
schenmengen im flackernden Licht, die sich tief in den
Bildraum erstrecken. Weitere Anregungen, wie die de-
monstrative Setzung nahsichtiger Figuren im Bildvor-
dergrund, erhielt sie von dem erst 1901 verstorbenen
Henri Toulouse-Lautrec (1864-1901).

Fast schien Ida Gerhardi es gerade ihm, der sich be-
reits zu seinen Lebzeiten einen Namen als Portratist
des Pariser Nachtlebens gemacht hatte, gleichtun zu
wollen. Im Bal Bullier war ihr dies bereits gelungen, wo

man sie nicht nur als Stammgast schatzte: Als sie im
Winter 1905 vorubergehend in ihre westfélische Hei-
mat zog, verabschiedete sie sich ,,im Bullier, indem ich
jeden Kellner so ungefahr faustgross zeichne und die-
se médaille als souvenir hinterlasse®. IK

Apachenkneipe I1**

1906

Ol auf Karton
27,5x40,0cm

Bez.: Paris 1906 I.G

Inv.-Nr.: 2370 LM
Werkverzeichnis: Nepilly 79

** Der Begriff ,,Apache* war etwa zwischen 1900 und 1920
in der Pariser Umgangssprache gebréduchlich. Die Be-
zeichnung, die urspriinglich fir mehrere kulturell sowie
sprachlich verwandte Stammesgruppen im Stidwesten der
Vereinigten Staaten und im Norden von Mexiko verwendet
wurde, hatte im Paris der damaligen Zeit eine Abwertung
ihrer Bedeutung erfahren. So waren damals mit ,,Apachen“
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2370 LM

Kriminelle, Zuhé&lter, Anarchisten und im Allgemeinen Au-
Benseiter der birgerlichen Gesellschaft gemeint. Mit dieser
Verwendung ging nun auch eine negative Konnotation der
indigenen Apachen einher. Seit der Kolonialisierung des
amerikanischen Kontinents werden Menschen indigener
Stdmme verfolgt, diskriminiert und vertrieben. Bis in die
Gegenwart hinein werden die mit ihnen verbundenen Kli-
schees von Wildheit, Gesetzlosigkeit und Brutalitdt repro-
duziert. Das Museum méchte sich klar von der Verwendung
des Begriffs ,,Apache®im Zusammenhang mit Kriminellen
im Paris des 20. Jahrhunderts distanzieren.

PROVENIENZ: 1927-0. J. Nachlass der Kunstlerin; 0. J.-2011
Privatbesitz, Deutschland; 2011 erworben

AUSSTELLUNGEN: Lidenscheid 2012, S.187-190, Farbabb.
S.196 Nr. 115 - Oldenburg 2013 - Die Malweiber von Paris.
Deutsche Kinstlerinnen im Aufbruch, Edwin Scharff-
Museum Neu-UIm; Kunsthalle Jesuitenkirche, Museen
der Stadt Aschaffenburg, 2016, S. 32, Farbabb. S. 34
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LiTErRATUR: Nepilly 1985, S. 171, Abb. 83, Wvz.-Nr. 79 - KdM
August 2012 - Kindermann 2016, S.1,7,16,18, 24/25, 38/
39, 69, Farbabb. S. 57 Nr. 17 - Gilhaus/Koch 20213, S. 33

,Wenn wir zu Hause in der Wohnstube um den Tisch
herumsitzen und einer spricht das Wort »Paris< aus, so
schwirren die seltsamsten Vorstellungen durch unser
Gehirn. Wir erinnern uns des Louvre, wir atmen die
Freie und Weite der grof3en Avenuen und Platze, wir
[...]fuhlen den Duft der Absinthstunde in der Nase
und sehen die grazilen kleinen Pariser Damchen®,
schwarmte Otto Grautoff (1876-1937) in seinen Pari-
ser Einblicken aus dem Jahr 1910.

Doch der Kunsthistoriker wusste auch um die Kehrsei-
ten der franzésischen Metropole: Jeden Abend seien
es die sogenannten ,Apachen® - Ganoven, Zuhalter
oder auch Freudenmadchen -, die es zu spatester
Stunde in dunkle Spelunken und Kellerkneipen ver-
schlagt. Hier versammelten sie sich, so Grautoff, zu



einer ,,Tafelrunde entmenschlichter Seelen®, wo ge-
trunken, geraucht und an ,,Tischen* gespielt wurde,
»in die Namen, Monogramme, Fliche, Verwiinschun-
gen und seltsame Witze eingeschnitzt sind*

Der ,Caveau des Innocents“ im Hallenviertel gehérte
damals zu den berichtigtsten ,,Apachen“-Lokalita-
ten. Dennoch war die Bar nicht nur ein Anziehungs-
punkt der Pariser Unterwelt, sondern auch fir eine
Kinstlerin wie Ida Gerhardi. Fasziniert von der dis-
teren Atmosphare und den zwielichtigen Figuren zog
es sie in Begleitung von Kathe Kollwitz (1867-1945)
und dem Kunsthistoriker Wilhelm Uhde (1874-1947)
immer wieder die Kneipentreppen hinab, um das las-
terhafte Leben mit schneller Hand und einer gerade-
zu expressiven Farb- und Formenenergie einzufan-
gen.

Einer ernsthaften Gefahr schien sich Gerhardi bei die-
sen Barbesuchen offenbar nicht ausgesetzt zu haben,
im Gegenteil: Dass die ,,Apachen“ am liebsten Kiinst-
ler in ihrer Runde willkommen hief3en, beobachtete
Otto Grautoff ebenfalls, ,vielleicht, weil sie sich diesen
geistigen Abenteurern irgendwie verwandt fihlen, [...],
vielleicht aber auch nur, weil sie die Klnstler fir arm
und daher nicht ausbeutungswert erachten, oder end-
lich aus der eitlen Schwarmerei heraus, der Kiinstler
kdénne etwas aus ihnen machen.* IK

Selbstbildnis

1907

Ol auf Leinwand

46,0 x 38,0 cm

Bez.: Ida Gerhardi/1907
Inv.-Nr.: 1212 LM
Werkverzeichnis: Nepilly 83

PROVENIENZ: 1927-1968 Nachlass der Kinstlerin/Malve
Steinwegq, Lidenscheid; 1968 erworben durch Schen-
kung

AUSSTELLUNGEN: Gedachtnisausstellung Ida Gerhardi,
Kunstverein Disseldorf, 1927 - Minster/Detmold/
Hamm/Lidenscheid 1962, S. 50, Abb. Vortitelblatt, Kat.-
Nr. 36 - Selbstbildnisse des 20. Jahrhunderts, Galerie
Pels Leusden, Berlin 1968 - Westfalische Malerei des
19./20. Jahrhunderts aus dem Besitz des Landesmuse-
ums Munster, Schloss Lembeck, 1970 - Kunst seit 1900

gesammelt im Landesmuseum Minster, Landesmuseum
far Kunst und Kulturgeschichte, Minster 1971, Kat.-Nr.
115 - Lidenscheid 1977 - Lidenscheid 1977 - Ida Gerhar-
di, Adam-und-Eva-Haus, Kunstverein Paderborn; Lippi-
sches Landesmuseum Detmold, 1979 - Bonn/Brissel/
Lidenscheid 1990/91, S. 223 - Kiinstler im Spiegel einer
Sammlung. Graphische Bildnisse von Malern, Bildhauern
und Kupferstechern aus dem Portratarchiv Diepen-
broick, Westfélisches Landesmuseum, Minster 1997,
S.121,132, Abb. S. 133, Kat.-Nr. 96 - Kiinstler aus funf
Jahrhunderten. Graphische Portrats aus dem Westfali-
schen Landesmuseum Miinster. Portratarchiv Diepen-
broick, Stadtische Galerie in der Reithalle Schloss Neu-
haus, Paderborn 1998 - Ida Gerhardi, Burg Vischering,
Lidinghausen 1999 - Ida Gerhardi, Das verborgene Mu-
seum. Dokumentation der Kunst von Frauen e. V., Berlin
1999/2000 - Ida Gerhardi 1862 bis 1927, Stadtmuseum
Lidenscheid, 2000 - Gesicht, Maske, Farbe. Frauenbil-
der des frihen zwanzigsten Jahrhunderts, Westfali-
sches Landesmuseum fir Kunst und Kulturgeschichte,
Minster 2003, S.11,15,17,106, Abb. S. Umschlag, 15,
20, Abb. Nr. 2 - Lidenscheid 2012, S. 44/45, Farbabb.
S.44 Nr. 20 - Oldenburg 2013

1212 LM
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LiTERATUR: Tell 1960, S. 35, Abb. Vortitelblatt, Kat.-Nr. 1 -
Bihrmann, Max: Zwei Bilder von Ida Gerhardi, in: Der
Marker, 10. Jg., Heft 4, Lidenscheid 1961, S. 104 - Tell
1977, Abb. S. 5 - Pahl, Helmut: Eine Westfalin in Frank-
reichs Hauptstadt, in: Westfalischer Heimatkalender,
Minster 1978, S. 47, Abb. S. 45 - Evers, Ulrika: Deutsche
Kinstlerinnen des 20. Jahrhunderts, Malerei. Bildhaue-
rei. Tapisserie, Hamburg 1983, S. 96/97, Abb. S. 96 - Ne-
pilly 1985, Wvz.-Nr. 83, S. 132-134, Abb. 50 - Langkitsch,
Hermann: Bildende Kunst in Lidenscheid 1920-1960.
Eine chronologische Darstellung, Lidenscheid 1996,

S. 31, Abb. Nr. 19 - KdM August 2012 - Kat. Miinster
2020,S.71,97,102, Farbabb. S. 71 - Gilhaus/Koch
2021b, S. 68 - Gilhaus/Koch 20213, S. 33

Seit jeher begriff es Ida Gerhardi als eines ihrer wich-
tigsten Anliegen, in der Offentlichkeit nicht allein fir
das eigene Werk einzutreten, sondern sich als Mittle-
rin zwischen der deutschen und franzdésischen Kunst
zu engagieren. Dank ihrer vielen persénlichen Kon-
takte zur Pariser Kunstszene gelang es ihr, allen vo-
ran Karl Ernst Osthaus fur sich einzunehmen. Dem
Kunstméazen aus Hagen stand sie nicht nur als Rat-
geberin, sondern auch als Kunstagentin bei seinen
Pariser Ankaufen fiir das Museum Folkwang zur Sei-
te. Eine weitere Gelegenheit, die franzdésische Mo-
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derne in Deutschland bekannter zu machen, bot sich
flr Gerhardi 1907 in Berlin. Hier organisierte sie die
,Erste gemeinsame Ausstellung einer Gruppe deut-
scher und franzdésischer Kinstler* in der Galerie
Eduard Schulte, fir die sie unter anderem Arbeiten
von Paul Gaugquin, Aristide Maillol, Henri Toulouse-
Lautrec und Auguste Rodin zusammen mit Werken
von Kathe Kollwitz, Christian Rohlfs oder ihr selbst
zeigte.

Die anschlieenden Verrisse in der Presse, die sich
Uber ,,Schreckenskammern“ und besonders ber Ida
Gerhardi als die Organisatorin der Ausstellung ereifer-
te, enttduschten die Kiinstlerin schwer. Zu lange hatte
sie daflir gearbeitet, auch in Deutschland jene Aner-
kennung zu erfahren, die ihr in Paris langst zuteil-
geworden war.

Im gleichen Jahr befragte Gerhardi ihre Rolle als
Kinstlerin auch auf der Leinwand. In diesem Gemalde
prasentiert sie sich in ihrem Atelier, umgeben von ih-
rem Werk, Staffelei, Pinseln und Farbe. Sie tragt einen
weifen Kittel, Handschuhe sowie einen Hut mit
Schleier, der ihr eine férmliche Erscheinung verleiht.
Aufrecht stehend und mit selbstbewusstem Blick
prasentiert sich Gerhardi hier demonstrativ als eine
Kinstlerin, die weiterhin an ihr Werk glaubt, auch
wenn ihr der Erfolg noch verwehrt bleibt. IK



FRANZ GERWIN
1891 Linen - 1960 Bochum

Selbstbildnis mit Kufstein

1929

Ol auf Sperrholz

451x 449 cm

Bez.: Gerwin 29, Erinnerung an Tirol
Ostern (?) 29

Inv.-Nr.: 697 LM

PROVENIENZ: 1930 erworben aus der 4. Grof3en
Westfélischen Kunstausstellung Gelsenkirchen,
wohl vom Kinstler

AUSSTELLUNGEN: 4. Grof3e Westfalische Kunst-
ausstellung, Ausstellungshalle Gelsenkirchen
1930, S. 23, Kat.-Nr. 128

ARCHIVALIEN: LWL-Archivamt fir Westfalen,
Best. 701 Nr. 43 BI. 325-331

Das Bild erinnert wohl an einen Aufenthalt des
Malers in Tirol 1929. Der aus Linen stammende
Gerwin hatte in Dortmund die Kunstgewerbeschule
besucht, dann ab 1910 an der Hochschule der Kinste
in Berlin Malerei bei Philipp Franck (1860-1944) und
Lovis Corinth (1858-1925) studiert. 1920 wurde er
Lehrer an seiner fritheren Schule in Dortmund, malte
Stillleben und auch Portrats, war aber vor allem auf
Architekturbilder spezialisiert.

Das distanziert wirkende Dreiviertelportrat zeigt den
Klnstler in einem Anzug vor farblich angepasstem
Hintergrund, und hinten wie durch ein Fenster oder
ein ,,Bild im Bild“ eine Ansicht der Burg Kufstein in Ti-
rol; es ist der Stilrichtung der Neuen Sachlichkeit der
1920er Jahre zuzuordnen.

In einer Ausstellungsbesprechung der ,,Gelsenkirche-
ner Allgemeinen Zeitung“ vom 19. April 1930 wurde
auch Gerwin erwahnt: ,Gerwin zeigt gute und auch

697 LM

geistig erfafite Motive“ - gelobt werden in vielen Re-
zensionen bis 1941 vor allem seine Bilder von Indus-
trieanlagen. Industriebilder wurden auch zunehmend
Gerwins Spezialitat.! Nachdem er sich wegen der Um-
wandlung der Schule in eine Handwerkerschule 1936
selbstédndig gemacht hatte, waren seine Industrie-
ansichten gefragt und wurden auch in den Miinchener
,Grofen deutschen Kunstausstellungen® von 1937 bis
1943 ausgestellt, wo auch fihrende Vertreter der
NSDAP Bilder ankauften. Das Beschriftungsschild am
Rahmen zeigt, dass das Bild in den 1930er Jahren
ausgestellt war, nach 1946 aber nicht mehr. GD

1 Vgl. Lehnemann, Wingolf: Franz Gerwin. Informationen

aus dem Museum der Stadt Linen 21, Faltblatt Mu-
seum der Stadt Linen, 2000.
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RICHARD GESSNER
1894 Augsburg - 1989 Dusseldorf

Feierabend

1949

Ol auf Leinwand

60,5 x 80,5cm

Bez.: Richard Gessner 49 Dusseldorf
Inv.-Nr.:1762 LM

Werkverzeichnis: Heckmanns/Ruhrberg
286

PROVENIENZ: bis nach 1985 im Besitz des
Kinstlers; 0. J.-1988 Raf Schulte-Bahren-
berg, Duisburg; 1988 erworben

1762 LM

AUSSTELLUNGEN: Zum 70. Geburtstag des

Disseldorfer Malers Richard Gessner,

Kunstverein fir die Rheinlande und Westfalen, Diissel-
dorf 1964, Kat.-Nr. 25 - Richard Gessner, Markisches
Museum der Stadt Witten,1965, Kat.-Nr. 21 mit Abb. -
Industrie und Technik in der deutschen Malerei von der
Romantik bis zur Gegenwart, Wilhelm-Lehmbruck-Mu-
seum der Stadt Duisburg, 1969, S. 206, Kat.-Nr. 247 -
Richard Gessner. Gemalde - Aquarelle 1927 bis 1974,
Stadtische Kunsthalle Dusseldorf, 1975, Nr. 10 - Richard
Gessner. Arbeiten aus 70 Jahren, Diisseldorf 1982, Kat.-
Nr. 57 - Richard Gessner. Arbeiten aus 70 Jahren, Ober-
hausen 1982, Kat.-Nr. 18 - 41 Kiinstler aus Nordrhein-
Westfalen, Zentralhaus der Kiinstler, Moskau 1983 - Ein
Maler sieht das Ruhrgebiet, Kommunalverband Ruhr-
gebiet Lichthof, Essen 1985

LITERATUR: Kessemeier, Siegfried: Kunstwerk des Monats
August 1989: Richard Gessner, ,Feierabend®, 1949,
Westfalisches Landesmuseum far Kunst und Kultur-
geschichte, Minster 1989 - Richard Gessner. Mono-
graphie und Werkverzeichnis, hrsg. von Friedrich W.
Heckmanns und Karl Ruhrberg, K6In 1994, S. 88-91,
236, Wvz.-Nr. 286 und Farbabb. Nr. 32 - Dommer, Olga:
An Rhein und Ruhe. Nicht blof3 das bi3chen Rauch. Zur
Geschichte des Industriebildes im Ruhrgebiet, in:
Geschaftsbericht 1998, National-Bank, Essen 1999,

S. 84/85 mit Farbabb. Nr. 18

Das Bild des Dusseldorfer Landschaftsmalers Richard
Gessner, der seit den 1920er Jahren mit den Ansich-
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ten von Industrieanlagen grof3en Erfolg hatte, zeigt
keine wirklich identifizierbare Fabrik, sondern eine
Collage aus Bauten, die fur die Industrie des Ruhrge-
bietes typisch sind, hohe Rundbauten wie Gasometer
und Kihltirme, die sogar den oberen Bildrand durch-
stoflen; mit Réhren, einer Bogenlampe, Masten, Mau-
ern und teils seitlich angeschnittenen Hausfragmen-
ten, und zentral ein Bassin wie das eines Klarwerks
mit einem Wasserkran fir eine Dampflokomotive, vorn
rechts wie eine Baustelle ein Sandhaufen nebst Zahn-
rad mit dem Gewinde fur ein wohl schwingendes Seil
mit Eisenhaken - neben den wei3en Dampfwolken das
einzige Bewegungsmoment des Bildes.

Menschenleer, sugqgeriert der Titel ,,Feierabend* Still-
stand und Funktionslosigkeit. Siegfried Kessemeier
hat vermutet, dass der Kinstler hier die 1949 noch im-
mer drohende Demontage, die Deindustrialisierung
des Ruhrgebietes andeutet und mit Elementen des
begonnenen Wiederaufbaus kombiniert - eine fast ge-
spenstische ,,nature morte*, ein Stillleben der Indus-
trie, die doch das Lebenselixier des Ruhrgebietes war.
Das Bild ist damit ebenso ein Zeitdokument wie eine
Chiffre regionaler Identitat. 1988 erworben, erganzt
es die Reihe der alteren westfalischen Industriebilder
von Ludwig Heupel (1864-1945), Eugen Bracht (1842-
1921) und Hermann Heyenbrock (1871-1948), eine
Sammlung, die das Museum Uber flinfzehn Jahre ziel-
strebig aufgebaut hat. GD



HERMANN GROEBER
1865 Wartenberg - 1935 Miinchen

Mein Fenster
1904

Ol auf Pappe
69,0 x 51,5cm
Bez.: H. Groeber
Inv.-Nr.: 265 LM

PROVENIENZ: 1908 erworben vom Kunstler Gber den
Kunstsalon Otto Fischer, Bielefeld

AUSSTELLUNGEN: Kunstwerke zeitgendssischer Meister,
Westfalischer Kunstverein, Miinster 1908 - Moderne
Kunst in der Galenschen Kurie, Miinster 1937 - Alles wird
Kunst sein. 100 Jahre LWL-Landesmuseum fir Kunst und
Kulturgeschichte, Miinster 2008 - Westfalen 1814-1914,
LWL-Museum fir Kunst und Kultur, Miinster 2014/15

LITERATUR: Koch, Ferdinand: Verzeichnis der Gemalde im
Landesmuseum der Provinz Westfalen, Gemaldekatalog,
Minster 1914, S. 149, Kat.-Nr. 265 - Fuhrer durch das
Landesmuseum der Provinz Westfalen, bearb. von Burk-
hard Meier, Miinster 1913, S. 94-95; 2. Aufl. 1919, S. 76;
3. Aufl. 1920, S. 59; 4. Aufl. 1926, S. 65 - Eine Frage der
Herkunft. Netzwerke - Erwerbungen - Provenienzen,

hrsg. von Hermann Arnhold, Sammlungskatalog, Minster
2020, Farbabb. S. 56 - Dethlefs, Gerd: Das Kunstwerk des

Monats Januar 2022: Hermann Groeber, ,,Mein Fenster®,
LWL-Museum fir Kunst und Kultur, Miinster 2022

ARCHIVALIEN: LWL-Archivamt fir Westfalen, Best. 716 Nr. 3

(Galerie Fischer 1908), Nr. 4 (Groeber, Briefwechsel
1908/1916-17)

Das Gemalde ist riickseitig signiert - ,,Herm. Groeber
pinxT / Erinnerung an den Sommer 1904 / in Tittmo-
ning“ - und wurde am 20. Mai 1908 aus der ersten
Ausstellung moderner Kunst im neuen Landesmu-
seum gemeinsam mit Bildern der Berliner Sezessio-
nisten Max Slevogt (Inv.-Nr. 331 LM) und Emil Nolde
(Inv.-Nr. 304 LM) als Beispiel fiir die moderne Malerei
der Mlnchener Secession angekauft. Im Anschluss an

den Ankauf war das Werk bis nach 1926 in der Schau-
sammlung des Museums zu sehen.

In einer dunklen, in Braun und Griin abgeténten Stube
schaut eine hell gekleidete Frau aus dem Fenster in
eine strahlende Uferlandschaft mit lichtblauem Him-
mel mit wenigen Wolken - ,,eine interessante Beleuch-
tungsstudie®, kommentierten die Museumsfiihrer 1919
bis 1926. Mit dem Dunkel der Wohnung und der sehn-
suchtsvoll bestaunten strahlenden Natur wird eine
Dichotomie modernen Lebens veranschaulicht.
Hermann Groeber hatte an der Miinchener Kunstaka-
demie studiert und dort 1907 einen Lehrauftrag erhal-
ten. Als Antimoderner soll er gedufert haben: ,,Kunst
kommt von Kénnen; kdme es von Wollen, hiefle es
Wulst.“ Ab 1928 war er einer der Aktivisten des spate-
ren NS-Kampfbundes flr deutsche Kultur - damit hat
er sich nachhaltig diskreditiert. GD

265 LM
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ALMA GURTLER
1886 Minden - 1967 Mlnster

Motiv aus dem Landesmuseum
in Miinster/Westfalen

1908

Ol auf Pappe

46,0 x 55,0 cm

Bez.: Motiv a. d. Landesmuseum
i. Minsteri./W.,, A. Glrtler
Inv.-Nr.: 1123 LM

PROVENIENZ: 1965 erworben von der
Kinstlerin

AUSSTELLUNGEN: Das Westfalische Provin-
zialmuseum Miunster. Planung, Entwirfe,
Wettbewerbe 1879-1908, Westfalisches
Landesmuseum fir Kunst und Kultur-
geschichte, Miinster 1983, S. 52 mit
Abb. Nr. 63, S. 75, Kat.-Nr. 58

1123 LM

Das von der aus Minden stammenden Minsteranerin
Alma Eimermacher (1886-1967) erworbene Gemalde
ist von ihr selbst gemalt und mit ihrem Madchennamen
signiert worden. Sie hatte die Kiinstlerschule des Ma-
lers Caesar Eimermacher (1875-1958) besucht und am
26. April 1911 dessen Bruder Ferdinand (1881-1961), ei-
nen bekannten Ballonfahrer und minsterischen Unter-
nehmer geheiratet, mit dem sie vier Kinder hatte. Nach
ihrer Hochzeit stellte sie die kiinstlerische Tatigkeit
ein; Bilder von ihr gibt es noch in Familienbesitz.
Gezeigt wird der Blick aus dem Treppenhaus in den
Lichthof des am 18. Marz 1908 feierlich eréffneten
Landesmuseums der Provinz Westfalen, das von dem
hannoverschen Architekten Hermann Schaedtler ge-
plant und 1905-1907 errichtet worden war. Rechts
unter dem Treppenaufgang sind Glocken aufgestellt;
eine dunkel gekleidete Frau mit Strohhut steht mit
einem kleinen Madchen vor dem Treppenaufgang.
Hier, im Lichthof, hatte am 30./31. August 1907 noch
vor der Er6ffnung des Museums Kaiser Wilhelm Il. bei
seinem Besuch in der Stadt Minster mit den Offizie-
ren der Garnison und mit den Honoratioren der Pro-
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vinz getafelt. Dabei hatte er angesichts der politi-
schen Spannungen in Deutschland die Einheit der
Provinz und des Staates, der Blirger, Bauern und Ar-
beiter, von Katholiken und Protestanten beschworen
und gesaqgt: ,,Dann wird unser deutsches Volk der Gra-
nitblock sein, auf dem unser Herrgott seine Kulturwer-
ke an der Welt aufbauen kann. Dann wird auch das
Dichterwort sich erfiillen, das da sagt ,An deutschem
Wesen wird einmal noch die Welt genesen* - was man
international als Affront ansah.!

Galt das Landesmuseum also als ein Monument wil-
helminischer Grofmannssucht? Als man 1965 das Bild
ankaufte, war man bereit, das Museum fiir einen mo-
dernen Neubau abzureifen. Aus finanziellen Griinden
unterblieb das aber. Immerhin hatte das Bild den
friiheren Zustand dokumentiert.? GD

1 Vqgl. Johann, Ernst (Hrsg.): Reden des Kaisers. Anspra-
chen, Predigten und Trinkspriche Wilhelms Il., Min-
chen 1966, S.120-122.

2 Freundliche Auskiinfte von Herrn EImar Woelm und
Dr. Volker Eimermacher, 13./14.10.2021.



HERBERT HAFNER
1904 Rotterode - 1954 Bosingfeld

Selbstbildnis mit Sohn
0.J.(um1933)

Ol auf Sperrholz

69,6 x 64,1 cm
Inv.-Nr.: 771 LM

PROVENIENZ: 1937 erworben vom Kiinstler

AUSSTELLUNGEN: Westfalens Beitrag zur Deutschen Kunst
der Gegenwart. Malerei, Plastik, Graphik, Landesmuseum
der Provinz Westfalen fur Kunst und Kulturgeschichte,
Minster 1937, Abb. Kat.-Nr. 87

LITERATUR: Hager, Werner: Westfalens Beitrag zur deut-
schen Kunst der Gegenwart, in: HR, Jg. 1937, Heft 6
(Juni1937), S.174/175 mit Abb.

Das Bild wurde am 3. Juni 1937 als eines von zwei an-
gekauften Gemalden - das andere war ,,Mutter und
Kind“ von Wilhelm Palmes (Inv.-Nr. 710 LM) - aus der
Eréffnungsausstellung des ,,Hauses Rothenburg“ er-
worben, die neue Museums-Abteilung fir Wechsel-
ausstellungen vor allem der Gegenwartskunst. Hafner
beteiligte sich mit sechs Gemalden; dabei eine Zweit-
fassung des ,,Selbstbildnisses mit Sohn“ (heute wohl
in der Kunsthalle Bielefeld),' ein auch im Katalog ab-
gebildetes ,,Familienbild*“ sowie eine ,Lippische Land-
schaft®

Der damalige Professor fur Kunstgeschichte an der
Universitat Munster, Werner Hager, wiirdigte Hafners
Arbeiten so: ,,Ein ernstes, beharrlich durchgehaltenes
Wollen drangt in Herbert Hafners Figurenbildern zur
grofien Form. Sind seine friiheren Werke bei starkem
Stimmungsreiz noch unfrei durch den engen Anschluf3
an das Vorbild Marées, so dringt das monumentale
Familienbild mit groem Zug zum Eigenen durch. Ein-
zelne Harten werden durch die ganz bedeutenden
Schonheiten weit Gberwogen. Es ist ein Beieinander
eng verbundener Menschen, deren jeder ein eigenes
starkes Leben besitzt, eine in ihren Beziehungen un-
tereinander erfafte und gedeutete Sippe. [...] am
reifsten bertihren aber doch die Selbstbildnisse mit

dem Séhnchen in ihrer malerischen Feinheit und
menschlichen Erfilltheit.”

Dass hier das traditionelle Mutter-Kind-Schema variiert
wird, hatte einen tragischen Hintergrund: Hafner, ge-
burtiger Thiringer, war in Hagen und im Lippischen
aufgewachsen, hatte die Kunstschule in Hagen besucht
und in Berlin studiert, wo er 1928 die Kinstlerin lise
Mode heiratete, die wegen ihrer jidischen Herkunft seit
1933 Arbeits- und Ausstellungsverbot hatte: An ihre
Stelle im Bild tritt hier der Vater. Da er zu seiner Frau
hielt, Uberlebte sie letztlich - aber ihn traf 1938 eben-
falls ein Berufsverbot; er gehért zur ,Verlorenen Gene-
ration“ deutscher Kiinstler. Die Ehe wurde 1946 ge-
schieden; der Sohn Thomas ist hier vielleicht 4-6-jahrig
gemalt, wurde 1938 aus Deutschland weg ins heutige
Sri Lanka geschickt und kehrte erst 1948 zuriick.?2 GD

1 Puttkamer, Donata von: Kunsthalle der Stadt Bielefeld.
Katalog der Gemalde und Skulpturen des 20. Jahrhun-
derts, hrsg. von Ulrich Weisner, Bielefeld 1985, S. 80.

2 Vgl. Fréhlich, Horst: Das Kinstlerehepaar Hafner-Mode,
in: Rutti, Paul (Bearb.) und Wieland Koenig (Hrsg.): lIse
Hafner-Mode 1902-1973, Werkverzeichnis, Willich-
Anrath 1995, S.18-19 - AKL 67 (2010) S. 239-242.

771 LM
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ILSE HAFNER-MODE
1902 Kempen (Posen) - 1973 Dusseldorf

Stillleben mit Pfeife

0.J.(um1950/54)

Ol auf Leinwand

43,0 x 34,3 cm

Bez.: IHM

Inv.-Nr.: 2020 LM

Werkverzeichnis: nicht im WVZ Ritti/Koenig

PROVENIENZ: 0. J. (vermutlich um 1955)-1992 Land-
schaftsverband Westfalen-Lippe, Kulturabteilung; 1992
Uberwiesen

Das (Euvre von llse Hafner-Mode besteht Uberwie-
gend aus Portrats und Bildern von Menschen sowie
einigen wenigen Stillleben, darunter dieses.! Es ist

2020 LM
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aber auch ein sehr personliches Bild. Sie war Pfei-
fenraucherin, und viele Fotos und Selbstportrats
zeigen sie mit Pfeife, die hier auf einem Teller mit
einem Stopfer liegt, daneben Streichhdlzer, ein ro-
ter Tabaksbeutel, ein Teeglas, in dem ein Loffel
steht, eine irdene Teekanne, zwei Pinsel dartber.
Eine Chrysanthemenbliite, hdufiges Accessoire ihrer
Bilder, befindet sich neben dem Tisch, der schrag zu
stehen scheint, was das Band unten links betont.
Eine scheinbar heile, doch aus dem Lot geratene
Welt?

Bei einem Blick auf ihre Biografie liegt diese Deutung
nahe. In Berlin aufgewachsen, lernte sie als Studentin
an der Staatsschule fir Freie und Angewandte Kunst
in Charlottenburg den aus Lippe stammenden Maler
Herbert Hafner (1904-1954) kennen, den sie 1928 hei-
ratete; Ende des Jahres kam der Sohn Thomas zur
Welt. Mit ihren Ol- und Stickbildern sowie Aquarellen
fand sie Anerkennung, sogar in der Schweiz, erhielt
aber wegen ihrer judischen Herkunft 1934 Berufsver-
bot. Um 1937/38 traf dies auch ihren Mann, da er sich
weigerte, sich von ihr zu trennen. 1938 schickte das
Paar den Sohn Thomas in das heutige Sri Lanka. Sie
hatten schon das Geld zusammen, um ihm zu folgen,
da brach der Zweite Weltkrieg aus. In Berlin 1943 aus-
gebombt, lebte sie im Untergrund bei ihrem Schwager,
wurde aber 1944 von Nachbarn in Leopoldshéhe de-
nunziert und kam in das Frauen-KZ Elben (bei Kassel),
das sie glucklicherweise Uberlebte. Ab 1945 wieder in
Leopoldshéhe, wurde ihre Ehe 1946 geschieden. Fur
die Ausstattung des Landeshauses kaufte der LWL
dieses Bild, bevor sie 1955 nach Dusseldorf Ubersie-
delte, wo auch ihr 1948 zurickgekehrter Sohn als
Kinstler lebte.? GD

1 Vgl. Koenig, Wieland (Hrsg.): llse Hafner-Mode 1902-
1973. Werkverzeichnis, bearb. von Paul Ritti, Willich-
Anrath 1995, S. 48-49, Nr. 153/156d.

2 Klinke, Margret: Uber-Leben - Die Kiinstlerin llse H&f-
ner-Mode, in: Starke Frauen in der Kunst. Kiinstlerin-
nen im Aufbruch zur Moderne. Von Ida Gerhardi bis
llse Hafner-Mode, hrsqg. von Jirgen Scheffler und
Stefan Wiesekopsieker, Ausst.-Kat. Stadtische Galerie
Schwalenberg 2018, Bielefeld 2018, S. 65-70.



1617 LM

WILHELM HAMBUCHEN
1869 Dusseldorf - 1939 Dusseldorf

Landschaft mit Booten
0. J. (vor1910)

Ol auf Leinwand
52,2x73,1cm

Bez.: W. Hambiichen
Inv.-Nr.: 1617 LM

PROVENIENZ: [...]; 0. J. (vor 1981) erworben

ARCHIVALIEN: LWL-Archivamt fir Westfalen, Best. 701
Nr. 39 BI. 272/290 (Ankaufsvorschlage 1915/16)

Das 1981 als ,,Altbestand“ nachinventarisierte Gemal-
de hat keine alten Beschriftungs- und Inventarschilder
des Museums, moglicherweise diente es einst der
Ausstattung des Landeshauses. Diese Vermutung

erschlief3t sich durch eine Pressemitteilung vom

7. Januar 1910, der zufolge im Landeshaus in der nérd-
lichen Galerie des zweiten Obergeschosses fur einige
Zeit das Bild ,,An der flandrischen Kiste* des bekann-
ten Dusseldorfer Malers W. Hambichen ausgestellt
gewesen war.

Im Februar 1916 hatte der Landeshauptmann Dr. Ham-
merschmidt ,,zugunsten notleidender Kiinstler* vom
Disseldorfer Kunstverein fiir die Rheinlande und
Westfalen, dem er zeitweise als Vorstandsmitglied an-
gehorte, sieben Gemalde fir insgesamt 2.000 Mark
gekauft, darunter fir 300 Mark ein Werk von Wilhelm
Hambichen mit dem Titel ,Vor Nieuport®. Bereits 1915
war aus der Weihnachtsausstellung das Bild ,,Abend
am Yserkanal“ im Gesprach fir einen Ankauf gewesen.
Die vom Wind zerzausten Kiefern in flacher Land-
schaft oder die auf das Ufer gezogenen Boote an ei-
nem Entwasserungskanal sind fur die fldmische Kis-
tenlandschaft typische Motive. Bilder dieser Art hat
Hambdichen in grofier Zahl hinterlassen. GD
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Liegeplatz der Crevettenfischer
0.J. (um1910/14)

Ol auf Leinwand

100,6 x 140,6 cm

Bez.: W. Hambiichen

Inv.-Nr.: 462 LM

PROVENIENZ: 1914 erworben durch Schenkung des Kunst-
vereins fur die Rheinlande und Westfalen, Disseldorf

LITERATUR: Meier, Burkhard: Fihrer durch das Landes-
museum der Provinz Westfalen, 2. Aufl. Miinster 1919,
S. 75, 3. Aufl. 1920, S. 57/58, 4. Aufl. 1926, S. 64

ARCHIVALIEN: LWL-Archivamt fir Westfalen, Best. 701
Nr.16 BI. 196/216 (Schenkung 14.05./30.10.1914)

Die drei Fischerboote, die an Stegen festgemacht sind,
dienten der Krabbenfischerei in Ufernahe. Der Begriff
»Crevetten“ deutet auf die belgische Nordseekiiste
hin, wo der Disseldorfer Landschafts- und Marinema-
ler Wilhelm Hambichen seit 1898 seine Motive fand
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und mit seinen Fischereibildern, mit denen er seit
1902 auf den grof3en Dusseldorfer Kunstausstellun-
gen sehr erfolgreich war, ein eigenes Genre kreierte.
Er gilt als bedeutender Vertreter der Disseldorfer Ma-
rinemalerei und des rheinischen Impressionismus. Im
Saal der Impressionisten war das Bild seit 1919 bis
nach 1926 im Landesmuseum auch ausgestellt, mit
Bildern von Max Slevogt (1868-1932), Willy Lucas
(1884-1918), Carl Miller-Tenckhoff (1873-1936) und
Hans von Hayek (1869-1940) - nach 1946 aber wohl
nicht mehr. Die Museumsfihrer ab 1919 charakterisie-
ren das Bild als ,,in feinen silbergrauen und graugri-
nen Ténen den Spiegelglanz der ruhigen Wasserflache
und den Dunst der Atmosphare wiedergebend*.

Das grofformatige Bild war eine Schenkung des
~Kunstvereins fir die Rheinlande und Westfalen*, des
Veranstalters der grof3en Disseldorfer Kunstausstel-
lungen, und dirfte auch auf einer dieser Ausstellun-
gen kurz vor 1914 gezeigt worden sein. Schon 1910
war Hambuiichens Bild ,,An der flandrischen Kiste* im
Landesmuseum ausgestellt gewesen. GD

462 LM



EMIL BERT HARTWIG
1907 Marl-Sinsen - 1996 Freinsheim

Hecke im Winter

1940

Ol auf Leinwand

63,0 x 67,3 cm

Bez.: E.B. Hartwig 1940
Inv.-Nr.: 869 WKV

PROVENIENZ: [...]; 0. J. (vor 1951) erworben
durch den Westfalischen Kunstverein, Leih-
gabe

AUSSTELLUNGEN: Fiinfzig Jahre Freie Kiinstler-
gemeinschaft Schanze, Westfalisches Lan-
desmuseum fir Kunst und Kulturgeschichte,
Minster 1969, S. 106, Kat.-Nr. 76

869 WKV

LITERATUR: Lammers, Joseph: Verzeichnis der
Gemalde und Tafelbilder im Besitz des West-
falischen Kunstvereins, in: Westfalen. Hefte
fur Geschichte, Kunst und Volkskunde, Bd. 59, Minster
1981, S. 175, Kat.-Nr. 869

Die Arbeit ,,Hecke im Winter“ von Emil Bert Hartwig
aus dem Jahr 1940 ist das Ergebnis einer deutlichen
Abkehr des Kiinstlers von der abstrakten Malerei hin
zu einem sehr gegenstandlichen Stil. Nachdem er zu-
nachst seine Ausbildung an der Handwerker- und
Kunstgewerbeschule Essen sowie an der Folkwang-
schule erhalten hatte, war Hartwig von 1927 bis 1930
Bauhausschiler. Gepragt wurde er dabei besonders
von Paul Klee (1879-1940), dem Hartwig 1932 an die
Kunstakademie in Dusseldorf folgte und dessen Meis-
terschiler er wurde.

Nachdem Paul Klee durch die nationalsozialistische
Einflussnahme im April 1933 fristlos seines Postens
enthoben wurde, verlie3 auch Emil Bert Hartwig die
Kunstakademie. Er wandte sich jedoch von der von
den Nationalsozialisten als ,,entartet* verfemten abs-
trakten Malerei ab. Stattdessen fertigte er wahrend
dieser Zeit unverfangliche Landschaftsmalereien und

Blumenstillleben. Klee zeigte sich von seinem Verhal-
ten enttauscht und beklagte: ,,Dass mein bester Schi-
ler mich verraten hat und zu meinen Feinden Uberlief,
um wieder Blimchen und Ziegen zu malen, ist boden-
l0s.“1 1934 wurde Hartwig Mitglied der Mlnsteraner
Kinstlervereinigung ,,Die Schanze*

Die Darstellung prasentiert sich in der zurtckhalten-
den Farbigkeit einer schneereichen Winterlandschaft.
Der Bildvordergrund wird bestimmt von kargen Bau-
men und Strauchern in unterschiedlichen Héhen, zu
sehen sind auch Begrenzungszaune. Es folgt eine gro-
e plane, schneebedeckte Flache, vielleicht eine zuge-
frorene Wasserflache oder eine Wiese. Den Hinter-
grund pragt ein Wald mit hohen Badumen in weiterer
Entfernung. Zusammen mit den vom Kinstler gewahl-
ten Farben strahlt die Arbeit eine gewisse Trostlosig-
keit aus. Lediglich die beiden Végel im Vordergrund
verleihen der Szenerie etwas Lebendigkeit. SIE

1 Zschokke, Alexander: Begegnungen mit Paul Klee, in:
Du, Jg. 8, Heft 10, Ziirich 1948.
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Souvenirladen

1955

Ol auf Hartfaserplatte
34,2 x45,0cm

Bez.: E. B. Hartwig
Inv.-Nr.: 2466 LM

PROVENIENZ: 1956-2017 Landschaftsverband Westfalen-
Lippe, Kulturabteilung; 2017 Gberwiesen

AUSSTELLUNGEN: Salonfahig! 106 Werke aus dem Muse-
umsdepot, LWL-Museum fur Kunst und Kultur, Minster
2019/20

ARCHIVALIEN: LWL-Archivamt fir Westfalen, Best. 702,
Nr. 3759, Nr. 337/25 2466 LM

Ab 1949 arbeitete Emil Bert Hartwig in Hiltrup (heute: der starker der Abstraktion in seinen Arbeiten zuwand-

Munster-Hiltrup) in seinem Atelier in der Thierstraf3e te. Auch bei der Farbgestaltung zeigt der ,Souvenirla-
151. In dieser Zeit fertigte er sowohl Auftragsarbeiten den* aus dem Jahr 1955 expressionistischere Zige.
als auch Olbilder an. Erkennbar ist, dass sich der Der Landschaftsverband kaufte die Arbeit 1956 vom
Kunstler in der Zeit nach dem Zweiten Weltkrieg wie- Kunstler zur Ausstattung fur seine Biros an. SIE
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Mobelwagen

1958

Ol auf Holzfaserplatte
79,4 x94,1cm

Bez.: E. Bert Hartwig
Inv.-Nr.: 1195 FG

PROVENIENZ: 1968 erworben durch die Gesellschaft zur
Férderung der Westfalischen Kulturarbeit e. V., Leih-
gabe

AUSSTELLUNGEN: Kunst seit 1900 gesammelt im Landes-
museum Minster, Landesmuseum fiir Kunst und Kultur-
geschichte, Minster 1971, S. 171 Kat.-Nr. 120

Wintersonne

1960

Ol auf Leinwand
60,3 x 40,2cm
Bez.: E. Bert Hartwig
Inv.-Nr.: 1196 FG

PROVENIENZ: 1968 erworben durch die Gesellschaft zur
Férderung der Westfalischen Kulturarbeit e. V., Leihgabe

Das Genre der Landschaftsdarstellungen nimmt unter
den Arbeiten von Emil Bert Hartwig auch in den
1950er und 1960er Jahren einen Stellenwert ein. Sein
Werk ,,Wintersonne* weist auch wieder einen hohen
Abstraktionsgrad auf. Insgesamt ist die Komposition
recht reduziert. Die als oranger Ball dargestellte, tief
stehende Sonne eines Wintertags wird von den Asten

1. w4 e
1196 FG

im Bildvordergrund teilweise Uberlagert, teilweise ge-
schnitten. Als Farben wahlte der Kiinstler neben dem
Orange der Sonne hier weitgehend blasse Blau- und
Grintone. SIE
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ERNST HASE
1889 Miinster - 1968 Minster

Selbstbildnis
0.J.(um1920/22)
Ol auf Leinwand
50,1 x 40,3 cm
Bez.: Ernst Hase
Inv.-Nr.: 511 LM

PROVENIENZ: 1922 erworben vom Kiinstler

AUSSTELLUNGEN: Die Schanze. Arbeiten aus vier Jahrzehn-
ten. Eine Ausstellung der Freien Kiinstlergemeinschaft
Schanze zur Eréffnung ihrer neuen Rdume im Haupt-
bahnhof Miinster, 1958, S. 92, Kat.-Nr. 43 - Ernst Hase
1889-1968, Stadtmuseum Miinster, 1991, S. 89, Abb.
S.12, Kat.-Nr. 2 - Eine Hommage an den Kunsthandler
Heinrich Clasing in Mlnster, Westfalisches Landes-
museum far Kunst und Kulturgeschichte, Minster
2003/04,5S.17,19,52 Kat.-Nr. 3

LiTERATUR: Dieckmann, Alois: Ernst Hase, in: Westfalischer
Merkur, 18.11.1922, Nr. 458 - Wagner, Christiane: Der
westfalische Kinstler Ernst Hase in seiner Zeit (1889-
1968), Diss. Munster, Bramsche 2005, S. 118 - Kinstlerin-
nen und Kinstler in Westfalen. Malerei und Grafik im
19.und 20. Jahrhundert, hrsq. von Ulrike Gilhaus und Ute
Christina Koch, Werkverzeichnis, Minster 2021, S. 38

Ernst Hase stammte aus einer minsterischen Honora-
tiorenfamilie - sein Vater war Studienrat fir Englisch
am Gymnasium Paulinum sowie Dozent am Engli-
schen Seminar der Universitat, seine Mutter Marie als
geborene Sprickmann-Kerckerinck Nachfahrin der ba-
rocken Architektenfamilie Pictorius-Lipper. Er hatte
nach dem Besuch der Zeichenschule von Caesar Ei-
mermacher (1875-1958) ab 1907 an der Kunstakade-
mie Minchen traditionelle Landschafts- und Histo-
rienmalerei, dann 1913 in Berlin und nach dem Kriegs-
dienst 1915-1917 bei dem Traditionalisten Franz Kiede-
rich (1873-1950) in Disseldorf studiert, wo er bis 1927
wirkte. Aus seiner ersten Einzelausstellung im Westfa-
lischen Kunstverein in den Rdumen des Landesmuse-
ums wurde dieses Bild im November 1922 gekauft.
Noch im selben Jahr soll sich Hase der Kiinstlerge-
meinschaft Schanze in Mlnster angeschlossen haben.
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511 LM

Die Ausstellungsrezension von 1922 lobte die Portrats
munsterischer Honoratioren, ,,die in scharfer Charakte-
ristik hervorragend sind“, und kommentierte: ,,Nur weni-
ge sind so scharf markant und klar umrissen wie sein Ei-
genbild, das des Bruders, das des Gutsbesitzers B. und
das des Prof. Pl[engel. In vornehmer ruhiger Farbenge-
bung, als ob die Farben ineinander Gberfléssen, weif3 der
Kinstler ohne alles stérende Beiwerk die Persdnlichkeit
selbst zum Gegenstand seiner Darstellung zu machen.*
Dabei wirkt das Bild - vergleicht man es mit den Bild-
nissen von Walter Conz (1872-1947), Fritz Reusing
(1874-1956) und Bernhard Pankok (1872-1943) -
durchaus auf der Héhe der Zeit. Der aus wenigen Pin-
selstrichen geformte Malerkittel Gber dem Jackett
korrespondiert mit dem lebhaften rotbraunen Hinter-
grund, der der Verschattung der rechten Gesichtshalf-
te widerspricht. Die harten Schatten modellieren ein
heroisierendes Nachkriegs-Gesicht. Das Bildnis des
hoffnungsvollen Nachwuchs-Kunstlers vervollstandig-
te die Sammlung an westfalischen Kiinstlerportrats;
die Rezension im Westfalischen Merkur schloss mit
den Worten: ,Bedauerlich bleibt es auch hier wieder,
daf es kaum moglich scheint, den Kiinstler dauernd
an seine Vaterstadt zu fesseln® GD



Bildnis Generaldirektor Adolf Sommer (1855-1936)
1925

Ol auf Leinwand

68,0 x 58,0 cm

Bez.: Ernst Hase 1925

Inv.-Nr.: 2094 WPF

PROVENIENZ: 1925 erworben durch die Westfalische Pro-
vinzial Versicherung; seit 1997 Dauerleihgabe aus der
Kunstsammlung der Westfalischen Provinzial Versiche-
rung Aktiengesellschaft

LiTeErATUR: Wagner 2005, S. 185, 257, Abb. S. 376, Nr. 216
- Unerwartete Begegnungen. Nolde, Kippenberger,
Fritsch & Co. in der Sammlung der Westfalischen Provin-
zial, hrsg. von Hermann Arnhold, Ausst.-Kat. LWL-Mu-
seum fir Kunst und Kultur, Miinster 2017/18, Bielefeld
2017,S.186, 200 - Gilhaus/Koch 2021, S. 38

Das im Auftrag der Westfalischen Provinzial Feuerso-
zietat nach dessen Pensionierung 1924 fir die Direk-
torengalerie beauftragte Gemalde zeigt den General-
direktor Adolf Sommer. Der geblrtig aus Thiringen
stammende Sommer hatte nach dem Jurastudium in
Halle (Saale) 1885 bei der Feuerversicherungsbank in

2094 WPF

Gotha angefangen, war dann 1893 als Oberinspektor
zur Provinzial Feuersozietat nach Miinster gewech-
selt, dort 1899 erst zum Direktor und 1911 schlieflich
zum Generaldirektor aufgestiegen.

Das durch starkes Licht und dunklen Schatten plasti-
sche Bildnis erhalt durch die Nickelbrille, die weinrote
Nase und den fein gemalten Bart Leben. Die griin be-
zogene Sessellehne und der gedeckt rote Vorhang no-
bilitieren den aus trdnenden Augen etwas skeptisch
auf den Betrachter und damit auf seine Nachfolger bli-
ckenden Manager. GD

Bildnis Anni Bémer, geb. Griepekoven (1901-1986)
1925

Ol auf Leinwand auf Spanholzplatte aufgezogen
68,1 x 59,7 cm

Bez.: Ernst Hase /1925.

Inv.-Nr.: 2274 LM

PROVENIENZ: 1968-0. J. Nachlass des Kiinstlers; 2003 er-
worben durch Schenkung aus dem Nachlass von Prof.
Gilnther Manitz, Miinchen

g %

2274 LM
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AUSSTELLUNGEN: Grof3e Westfalische Kunstausstellung der
Vereinigung Westfalischer Kiinstler und Kunstfreunde,
Dortmund 1926, Kat.-Nr. 150

LITERATUR: Wagner 2005, S. 254, Abb. 200, 368 - Gilhaus/
Koch 2021, S. 38

Das leider stark beriebene Bild zeigt Anni Bomer, geb.
Griepekoven, Uber deren Lebensweg kaum etwas
bekannt ist.

Hase stellt die schdne blonde junge Frau mit Kurz-
haarschnitt in einem gestreiften Ohrensessel sitzend
im Profil dar, das trotz des starken Kinns an altgriechi-
sche Schonheitsideale erinnert. In weif3em Kleid mit
sehr langer roter Bandschleife halt sie die Hande
Ubereinandergelegt. GD

Ufer an der Stever
1927

Ol auf Leinwand

70,2 x 60,4 cm

Bez.: Ernst Hase. 1927
Inv.-Nr.: 559 LM

PROVENIENZ: 1927 erworben vom Kiinstler

AUSSTELLUNGEN: Westfédlische Kiinstler, Westfalischer
Kunstverein, Mlinster 1927

LITERATUR: Predeek, Rudolf: Ausstellung des Kunstver-
eins, in: Munsterischer Anzeiger, 18.12.1927, Nr. 1304 -
Gilhaus/Koch 2021, S. 38

Das Gemaélde wurde 1927 nach der Ubersiedlung des
Kinstlers von Disseldorf nach Minster fiir 400 Reichs-
mark aus einer Ausstellung westfalischer Kinstler
angekauft, die der Kunstverein im Landesmuseum
veranstaltete. Um 1930/40 wurde das Werk in der
Schausammlung prasentiert. Es zeigt, allerdings im
originellen Hochformat, eine typisch minsterlandi-
sche Flusslandschaft, wie man sie ahnlich schon von
Bernhard Pankok (1872-1943) besaf (Inv.-Nr. 315 LM,
Inv.-Nr. 475 WKYV). Das flachig gezeichnete Sandufer,
die dominierenden, sich auf der Wasseroberflache
dunkel spiegelnden Badume und der Himmel weisen
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jedoch mit einer nicht naturalistischen, sondern einer
flaichenhafter Abstraktion nahen Gestaltung eigene
malerische Qualitaten auf.

,Landschaften aus Minsters Umgebung* stellte Hase
schon 1922 aus. Diese wurden neben den auch 1927
gerihmten Portrats bis in die 1950er Jahre zu seinem
wichtigsten Markenzeichen und als ,,Emslandschaf-
ten“in vielen Variationen wohl auch zu einer Einnah-
mequelle, wobei sie zunehmend in Routine verflach-
ten. Dieses Gemalde zeigt dagegen noch die jugend-
liche Frische der 1920er Jahre und Hase nach dem Ur-
teil des Rezensenten Rudolf Predeek (1886-1950) ,,als
poesievollen und technisch vollendeten Landschafts-
maler®,

Der Originalrahmen zeigt noch das Beschriftungseti-
kett und rickseitig das Schild ,,Kunstwerkstatt Her-
mann Kraus Munster®, moglicherweise ist es also auch
in der Galerie Kraus angeboten worden. Ein zweites,
mit Heftzwecken befestigtes handschriftliches Etikett
mit der Aufschrift ,,Stever-Landschaft Ernst Hase
350“ kdnnte ebenfalls von der Galerie Kraus stam-
men. GD




Fanny Fortsch war die Schwester des Kinstlers, gebo-
ren als Franziska Hase in Miinster 1893. Sie heiratete
vermutlich um 1920 den Berliner Kaufmann Robert
Fortsch, der bis 1942 im Berliner Adressbuch genannt
wird. Ihr weiteres Schicksal ist bisher unbekannt. lhr
Bildnis entstand in Disseldorf wohl 1928 - so datierte
es der Kinstler bei der Ausstellung in Osnabrick
1960, seine Lebensgefahrtin dagegen auf ,,um 1926*.
Die damals 35-Jahrige wirkt noch jung, tragt ein tief
ausgeschnittenes Hemd, einen pelzgefitterten Mantel
mit Pelzkragen und Lederhandschuhe und ist mit dem
Ubergeschlagenen Bein, dem unternehmungslustigen
Blick zur Seite und dem roten Hut als sehr tempera-
mentvoll charakterisiert. GD

Bildnis des Bildhauers Franz Breitholz (1897-1963)
1928

Ol auf Leinwand auf Spanplatte aufgezogen

84,2 x82,2cm

Bez.: Ernst Hase /1928

1616 LM Inv.-Nr.: 1613 LM

PROVENIENZ: bis mindestens 1970 Nachlass des Kinstlers;
Bildnis Frau Fanny Fortsch geb. Hase (*1893) [...]; 0. J. (vor 1981) erworben
0.J.(um 1926-1928)
Ol auf Leinwand
77,0 x 63,0 cm
Bez.: Ernst Hase/D’dorf
Inv.-Nr.: 1616 LM

PROVENIENZ: 1968-mindestens 1970 Nachlass des Kiinst-
lers; [...]; 0. J. (vor 1981) erworben

AUSSTELLUNGEN: Ernst Hase. Zeichnungen, Aquarelle,
Pastelle, Olbilder, Stadtisches Museum, Osnabriick 1960,
Kat.-Nr. 5/2 - Ernst Hase. Gemalde, Studien, Aquarelle,
Zeichnungen, Hauptbahnhof, Miinster 1970 - Minster
1991, S. 89, Abb. S. 45, Kat.-Nr. 14

LITERATUR: Borchers 1960, Nr. 2 - Metelmann 1970, S. 5
mit Abb., S. 14, Nr. 8 - Wagner 2005, S.127, 251, 361,
Abb. Nr. 185 - Gilhaus/Koch 2021, S. 38

Das Bild gelangte mit dem vorigen vor 1981 in die
Sammlung. Es gehort zu einem Bestand von Familien-
bildnissen meist der 1920er Jahre, die der Klnstler fir 1613 LM
sich zurickbehielt.
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AUSSTELLUNGEN: 4. Grof3e Westfalische Kunstausstellung,
Gelsenkirchen 1930, S. 24, Kat.-Nr. 146

LITERATUR: Ossenberg, Heinrich: Kunst und Kinstler
Westfalens. Aus Werk und Nachlass, hrsg. von Carl Louis,
Minster 1936, S. 47-52 - Wagner 2005, S. 150,
255/256, 373 mit Abb. Nr. 209 - Gilhaus/Koch, S. 38

ARCHIVALIEN: LWL-Archivamt fir Westfalen, Best. 701
Nr. 43, Bl. 325 - Best. 716 Nr. 295, Gelsenkirchener
Zeitung 18.04.1930, mit Abb.

Das leider nicht gut erhaltene, in den oberen Ecken
beriebene Bild wurde 1981 mit drei anderen Gemalden
Hases aufgefunden. Bis 1960 hatte es sich zunachst
noch im Besitz des Malers befunden, 1970 dann in
dessen Nachlass. Vermutlich gelangte das Bildnis von
Franz Breitholz gemeinsam mit den weiteren Werken
als Schenkung oder Depositum Uber den 1972-1977
als Direktor amtierenden Paul Pieper (1912-2000),
der Ernst Hase sehr schatzte, ins Haus.

Dieses Bildnis von Franz Breitholz entstand 1928 im
Tausch gegen eine Bildnisbiste, die der Bildhauer von
Ernst Hase anfertigte. Als Sohn eines Maurers und al-
tester von 18 Geschwistern in Minster geboren, er-
hielt er nach dreieinhalbjahriger Kriegszeit ab 1919 ei-
ne Ausbildung bei einem Kirchenmaler und dem Bild-
hauer Aloys Réhr (1887-1953), besuchte die Kunstge-
werbeschule und arbeitete etwa zehn Jahre lang fir
den Bildhauer Albert Mazzotti (1882-1951). Zwischen
1925 und 1930 unterhielt Ernst Hase in der Kordua-
nenstrafe 21in Mlnster eine eigene ,,kunstgewerbli-
che Werkstatte®. 1937 zog er nach Breslau und starb
1963 in Hamburg.

Das dynamische Portrat des damals gerade 30-jahri-
gen Bildhauers in Arbeitskleidung mit dem zu dieser
in Kontrast stehenden lilafarbenen Schal, seine linke
Hand lassig in die Hufte gestitzt, von rechts stark be-
leuchtet, ist ein qutes Beispiel fuir Hases Portratkunst
in den 1920er Jahren, die sonst tGiberwiegend gutbe-
tuchte (und zahlende) Honoratioren wie der Direktor
der Provinzial-Versicherungen Adolf Sommer (1855-
1936) (1925, Inv.-Nr. 2094 WPF) und dessen Familien-

angehdrige in Anspruch nahmen. GD

178 // Ernst Hase

Bildnis Adolf von Hatzfeld (1892-1957)
0. J.(1936)

Ol auf Leinwand

80,0 x 60,0 cm

Bez: Ernst Hase

Inv.-Nr.: 709 LM

PROVENIENZ: 1937 erworben vom Kinstler aus der Ausstel-
lung der Freien Kinstlergemeinschaft Schanze, Minster

AUSSTELLUNGEN: Jahresschau der Schanze zu Miinster,
Milnster 1936 - Westfalens Beitrag zur Deutschen Kunst
der Gegenwart. Malerei, Plastik, Graphik, Landesmuseum
der Provinz Westfalen fur Kunst und Kulturgeschichte,
Minster 1937, Kat.-Nr. 104 mit Abb. - Ernst Hase. Gemalde,
Studien, Aquarelle, Zeichnungen, Freie Kiinstlergemein-
schaft Schanze im Hauptbahnhof, Miinster 1970, S. 14,
Nr.14,Abb.S.12 - Mlnster1991,S.90, Abb. S. 48, Kat.-Nr.18

LITERATUR: KOster, Heinz: Jahresschau der Schanze zu
Minster (1936), in: Heimat und Reich, 3. Jg., Heft 12, De-
zember 1936, S. 459-462, hier S. 460/461 mit Abb. -




Nissen, Robert: Haus Rothenburg. Minsters neues Haus
der Kunst, in: Das schéne Minster, 9. Jg., Nr. 5, Mai 1937,
S.73-88, hier S. 76 mit Abb. - Wagner 2005, S.152, 256,
Abb. S. 374, Kat.-Nr. 211 - Sudhoff: Dieter: Adolf von
Hatzfeld, in: G6dden, Walter und Iris N6lle-Hornkamp
(Hrsg.): Westfalisches Autorenlexikon 1850-1900, Pader-
born 1997, S. 239-247 - Gilhaus/Koch 2021, S. 39

Ernst Hase wurde 1932 zum Kanzler (Vorsitzenden)
der Kinstlergemeinschaft Schanze gewahlt, legte das
Amt aber nach der Machtibernahme der NSDAP nie-
der. Eine politische Instrumentalisierung der Kunst
lehnte er ab. Seine zugleich professionelle und traditio-
nelle Malweise sicherte ihm jedoch den Beifall der NS-
Asthetik, sowohl fiir seine Emslandschaften als will-
kommener ,,Heimatkunst“ (Ende 1933 wurde ein sol-
ches, leider verschollenes Bild vom Landesmuseum an-
gekauft, Inv.-Nr. 648 LM) wie auch die Portratmalerei.
Aus der Jahresausstellung der Schanze vom Novem-
ber 1936 erworben, wird das dort prasentierte Bild in
einer Rezension wie folgt beschrieben: ,,Mit Nachdruck
ist auch auf Ernst Hase zu verweisen, der mit dem Bild-
nis des Dichters Adolf v. Hatzfeld (1892-1957) ein
schones Beispiel seiner lebendigen und sicheren Por-
tratkunst beisteuert. Ausgezeichnet ist der tastende
und suchende Eindruck, der einen Wesenszug des blin-
den Dichters kennzeichnet, erfaf3t worden. Vor einem
hellgrau-grinen Hintergrund hebt sich der markante,
kraftig betonte Kopf plastisch ab.“ Auch in anderen Re-
zensionen wird das Bildnis und die Portratkunst Hases
gerihmt. Hase war mit dem Dichter befreundet, den er
im folgenden Jahr noch einmal portratierte. GD

Bildnis der Berliner Arztin Dr. Lilly Malkowsky
0. J.(1936)

Ol auf Leinwand

90,2 x 70,3 cm

Bez.: Ernst Hase

Inv.-Nr.: 1615 LM

PROVENIENZ: bis mindestens 1970 Nachlass des Kinstlers;
[...]; 0. J. (vor 1981) erworben

AUSSTELLUNGEN: Osnabrick 1960, Kat.-Nr. 5 - Minster
1970, S. 14, Kat.-Nr. 13

LITERATUR: Wagner 2005, S. 187 - Gilhaus/Koch 2021, S. 38

1615 LM

Das Bild gelangte mit dem vorigen vor 1981 in die
Sammlung. Es gehort zu einem Bestand von Frauen-
bildnissen meist der 1920er Jahre, die der Klnstler
wohl aus privatem Interesse malte, fur sich zurlickbe-
hielt und gelegentlich ausstellte, was der schmale wei-
Be Notrahmen belegt. Diese wurden teils erst nach
seinem Tode wieder gezeigt - einzelne lagen zuletzt
aufgerollt in seinem Kohlenkeller.

In diesem Fall durfte es sich um die Schwester oder
eher die zweite Ehefrau des Schauspielers Artur Mal-
kowsky (1891-um 1976) handeln, mit dem sich Hase in
Disseldorf wahrend eines Engagements angefreundet
und den er 1924 portratiert hatte. Malkowsky, damals
auch Filmschauspieler, hatte nach der Scheidung von
seiner ersten Frau 1931 in Berlin vermutlich Lilly Mal-
kowsky geheiratet, die ab 1941 als selbstandige Arztin
in Berlin-Charlottenburg arbeitete und dort bis 1962
im Telefonbuch aufgefihrt ist, 1958 mit dem Vorna-
men Elisabeth.

Vor lebhaftem Hintergrund sitzt die Arztin in weiper
Bluse und goldfarbenem Kleid und scheint mit gefal-
teten Handen geduldig zu warten, bis der Maler sein

179



Werk getan hat, auf den sie aus dunklen Augen etwas
ungeduldig schaut - das eindrucksvolle Bildnis einer
tatkraftigen Frau. GD

Landschaft mit Weg bei Hembergen
0. J.(um1935/40 oder 1950/557?)
Ol auf Leinwand

80,0 x 60,0 cm

Bez.: Ernst Hase

Inv.-Nr.: 2477 LM

PROVENIENZ: 0. J.-1955 Staatskanzlei Diisseldorf; 1955-
1960 Landschaftsverband Rheinland, Dusseldorf; 1960-
2017 Landschaftsverband Westfalen-Lippe, Kulturab-
teilung; 2017 Gberwiesen

LITERATUR: Miinsterischer Anzeiger, 06.01.1938, Nr. 9 -
Pieper, Paul: Ernst Hase aus den Skizzenblichern,
Minster 1979, S. 45, 49 - Gilhaus/Koch 2021, S. 38

ARCHIVALIEN: LWL-Archivamt fir Westfalen, Best. 702
Nr. 3759

2477 LM
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Das als ,,Landschaft“ inventarisierte Bild zeigt einen
Weg bei dem Dorf Hembergen an der Ems zwischen
Greven und Emsdetten, wo Hase 1938 einen Kotten er-
warb, von dem aus er in der Umgebung Landschafts-
motive malen konnte.' Schon im Januar 1938 hatte er
das Gemalde ,,Ems bei Hembergen* an die Provinzial
Versicherung verkauft. Ein gleiches war schon 1934 in
einem Aufsatz Uber die Ems als Heimatfluss der Mins-
terlander abgedruckt worden. Dieses lichtdurchflutete
Frihlingsbild zeigt schon die etwas freiere spatimpres-
sionistische Malweise der 1950er Jahre. GD

1 Vgl. Wagner 2005, S. 70, 304, Abb. 60 (Variante,
»Anfang 30er Jahre*) bis 63.

Westfalische Flusslandschaft
0.J. (um1950/60)

Ol auf Rupfen

81,2 x100,5cm

Bez.: Ernst Hase

Inv.-Nr.: 2482 LM

PROVENIENZ: 0. J. (wohl um 1950/60)-2017 Landschafts-
verband Westfalen-Lippe, Kulturabteilung; 2017 tber-
wiesen

LiITERATUR: Wagner 2005, S. 54-69, 278-303, Abb. 8-59
- Gilhaus/Koch 2021, S. 38

Diese typisch munsterlandische Landschaft, die von
1960 bis 2000 im Landeshaus ausgestellt war, kdnnte
sich an Ems, Bever oder Werse befinden und ist wie so
viele Emslandschaften Hases konstruiert: Der Betrach-
ter steht am Ufer, der Fluss flie3t diagonal vorbei und
schlangelt sich zu einem Fluchtpunkt im Bild-Mittel-
grund, die Ufer sind bewachsen, aber auch mit Sandab-
brichen gemustert. Der gescheckte Himmel spiegelt
sich auf dem Wasser, in der Ferne sieht man die roten
Ziegeldacher eines Bauernhofes, Bdume, hier herbst-
lich verférbt, gliedern das Bild. Derartige Ansichten hat
Hase seit den 1920er Jahren viele Dutzend Mal in im-
mer neuen Variationen aus allen Jahreszeiten gemalt.
Fir die Kaufer waren die Gemalde Bilder einer heilen
Welt, des vertrauten Minsterlandes, aber auch heimat-
liche Identifikationsbilder und nicht erst angesaqt, als
die NS-Asthetik diese Art von Heimatbildern als vor-
bildhaft propagierte. So hief3 es 1934: ,Wenn wir die



2482 LM

Werkstatten der minsterischen Kiinstler besuchen,
dann sehen wir, was sie dort drauf3en gesucht und ge-
funden haben: Landschaften mit lebendig schwingen-
den Linien und stark bewegten Formen, mit herben,
kraftigen Farben, mit einem Licht und einem eigenen
Duft, wie sie sonst keine Landschaft unsres weiten Va-

1614 LM

terlandes hat. Die Ems gehort allen, die mit schaffen-
der Hand und offenem Herzen an ihr Teil haben. Sie ist
der schonste, urwiichsigste und wissenschaftlich wich-
tigste Flup unserer Heimat und ein unersetzliches Mo-
tiv unserer bodenstandigen Heimatkunst.”

Hase war fur seine ,,kraftigen Emslandschaften® be-
kannt.?2 Schon 1933 erwarb das Landesmuseum vom
Kunstler eine ,,Herbstlandschaft“ (Inv.-Nr. 648 LM)
aus der Ausstellung des Reichskartells der bildenden
Kunstler, die der Kunstverein im Landesmuseum ver-
anstaltete. Das Bild ist allerdings verschollen. GD

1 Wolff, Erich: Kennt |hr Eure Ems?, in: Das schone Mins-
ter, 6. Jg., Heft 3, Marz 1934, S. 33-48, hier S. 47-48.

2 Heselhaus, Clemens: Westfalische Kinstler in Dort-
mund und Minster, in: Heimat und Reich, Jg. 1940,
Heft 1, S.10-15, hier S. 11.

Selbstbildnis
0.J.(1958)

Ol auf Leinwand
90,0 x 70,0 cm
Bez.: Ernst Hase
Inv.-Nr.: 1614 LM

PrRoOVENIENZ: bis mindestens 1970 Nachlass des Kiinstlers;
[...]; 0. J.(vor 1981) erworben

AUSSTELLUNGEN: Osnabrick 1960, Kat.-Nr. 9 - Mlnster 1970,
Kat.-Nr. 19 - Minster 1991, S. 89, Abb. S. 37, Kat.-Nr. 4

LiTeraTur: Wagner 2005, S. 126, 251, 359, Abb. Nr. 181 -
Gilhaus/Koch 2021, S. 38

Das Bild gelangte vor 1981 mit drei anderen Gemalden
Hases vermutlich als Schenkung oder Depositum ins
Museum. Paul Pieper (1912-2000), der damalige Di-
rektor, schatzte Ernst Hase sehr.

Hase zeigt sich hier als einen den Betrachter - viel-
leicht auch als potentiellen Kunden - aufmerksam
durch seine modische Brille musternden Blrger, nicht
mit Pinsel und Palette wie frihere Selbstbildnisse von
1949 und 1953, sondern ohne Malutensilien und in
schlichter Strickjacke mit Krawatte. Der grunlich-hell-
graue/braune Ton des Hintergrundes, der sich in
Hemd und Jacke wiederholt, verleiht dem Portrat da-
bei eine gewisse Distanz. GD
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HANS VON HAYEK
1869 Wien - 1940 Minchen

Bach im Winter
0.J. (um1905/07)
Ol auf Leinwand
70,5%x90,5cm
Bez.: Hayek
Inv.-Nr.: 463 WKV

PROVENIENZ: wohl bis 1913 Besitz des Kiinstlers; 1913 er-
worben durch den Westfalischen Kunstverein, Leihgabe

AUSSTELLUNGEN: evtl. Deutsch-Nationale Kunst-Ausstel-
lung, Kunstpalast, Diisseldorf 1907, S. 43, Kat.-Nr. 341 -
evtl. Tendenzen der zeitgendssischen Malerei in
Deutschland, Landesmuseum der Provinz Westfalen,
Minster 1908 - XXXV. Ausstellung der Vereinigung Bil-
dender Kinstler Osterreichs, Wiener Secession, 1909 -
Hans von Hayek, Peter Bayer, Rudolf Neugebauer,
Landesmuseum der Provinz Westfalen, Minster 1913

LITERATUR: Miinsterischer Anzeiger, 05.06.1908, Nr. 371 -
Meier, Burkhard: Fihrer durch das Landesmuseum der
Provinz Westfalen, 2. Aufl. 1919 S. 76, 3. Aufl. 1920 S. 59,
4. Aufl. 1926 S. 64 - Matsche-von Wicht, Betka: Der
westfalische Kunstverein in Mlnster, in: Westfalen. Hefte
fur Geschichte, Kunst und Volkskunde, Bd. 59, Minster
1981, S. 69 - Lammers, Joseph: Verzeichnis der Gemalde
und Tafelbilder im Besitz des Westfalischen Kunstver-
eins, in: Westfalen. Hefte fiir Geschichte, Kunst und
Volkskunde, Bd. 59, Miinster 1981, S. 156, Kat.-Nr. 463 -
Eine Frage der Herkunft. Netzwerke - Erwerbungen -
Provenienzen, hrsg. von Hermann Arnhold, Sammlungs-
katalog, Miinster 2020, S. 40.

ARCHIVALIEN: LWL-Archivamt fir Westfalen, Best. 802
(Dep. Kunstverein) Nr.102 b (Inventarbuch) Nr. 241 -
Best. 716 Nr. 43, 21.02.1947

Das aus einer Ausstellung des Kunstvereins mit Wer-
ken des Dachauer Malers Hans von Hayek im Novem-
ber 1913 erworbene Bild fehlt noch im Sammlungska-
talog von Ferdinand Koch (1870-1919), publiziert im
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Jahr 1914, und war seit spatestens 1919/20 in der
Schausammlung des Westfalischen Landesmuseums
ausgestellt. Gemeinsam mit ,Letzter Schnee“ (Inv.-Nr.
342 LM) von Fritz von Wille (1860-1941) und ,,Bur-
chards Garten* (Inv.-Nr. 304 LM) von Emil Nolde
(1867-1956) als Beispiel moderner Landschaftsmale-
rei wurde es bei einer Neuaufstellung 1926 mit ,,Schei-
dender Winter* (Inv.-Nr. 470 LM) von Carl Muller-
Tenckhoff (1873-1936) und ,,Flandrisches Dorf* (Inv.-
Nr. 279 LM) von Eugen Kampf (1861-1933) gezeigt.
Der aus Wien stammende Hayek hatte an der Kunst-
akademie in Minchen studiert und sich 1900 der da-
mals schon berihmten Kinstlerkolonie in Dachau an-
geschlossen, wo er eine Malereischule begrindete.
Solche Kiinstlersiedlungen waren damals beliebt,
ahnlich arbeitete man in Murnau und Worpswede. Ha-
yek propagierte die Freiluftmalerei. Diese winterliche
Szene an einem sich durch die Ebene windenden
Flisschen dirfte in der Umgebung von Dachau zu su-
chen sein, im fernen Hintergrund ist eine Bergkette
zu ahnen. Dieses Bild entstand wahrscheinlich in den
Jahren um 1905. Méglicherweise war es schon 1907
auf der Dusseldorfer Kunstausstellung mit dem Titel
,Kanal im Winter“ zu sehen, im Mai 1908 im Landes-
museum als ,,Schneewehen am Bach* und sicher
1909 auf einer Gruppenausstellung der Wiener Seces-
sion ausgestellt, an der sich Hayek mit 37 Gemalden
beteiligte. Ein rickseitiges Etikett weist nach, dass
sich das Gemalde zeitweise in der Galerie Commeter
in Hamburg befunden hat, womaglich im Oktober
1913. Die Zeitschrift ,Kunstmarkt* berichtete: ,,In der
Galerie Commeter gelangten neu zur Ausstellung Ge-
malde-Kollektionen von: Professor Hans von Hayek
[...]«

Der Museumsassistent Rudolf Uebe (1889-1927)
schrieb zu dem Bild in der Neuauflage des Museums-
fihrers 1919, ,die grauen, braunen und weif3en Téne
der Wassermassen, Wolken, der Ufer und kahlen Bau-
me sowie des Schnees werden durch einen rétlichen,
die Nebel durchdringenden Abendschimmer sanft er-
warmt und belebt.” Das Bild wurde also wegen seiner
koloristischen Qualitdten geschatzt. GD

1 Kunstmarkt. Wochenschrift fir Kenner u. Sammler,
10.Jg., Nr. 25, 21.03.1913, Leipzig 1913, S. 224.
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ERICH HECKEL
1883 Dobeln - 1970 Hemmenhofen

Pferdeweide (Wiesenlandschaft mit Pferden)
1908

Ol auf Leinwand

69,0 x 74,5 cm

Bez.: E. Heckel 1908

Inv.-Nr.: 976 LM

Werkverzeichnis: Vogt 1908-16; Hiineke 1908-34

PROVENIENZ: [...]; spatestens 1954 Galerie Fischer,
Luzern; 1954 erworben

AUSSTELLUNGEN: Ekspresjonisme. Tysk Maleri fra 1900 til
1915. Expressionismus. Deutsche Malerei von 1900 bis
1915, Kunstforeningene Bergen; Stavanger; Trondhejm;
Oslo1962,S.52, 54, 56, Farbabb. S. 53, Kat.-Nr. 29 -
Moderne deutsche Kunst. Einhundert Bilder aus dem
Landesmuseum Minster, Stedelijk Museum voor Schone
Kunsten, Groeninge-Brugge 1970; Musée d’Orléans, H6-
tel Cabu, Orléans 1970; Rijksmuseum Twenthe, Enschede
1970/71; Kunsthalle der Stadt Bielefeld, Richard Kase-
lowsky-Haus, Bielefeld 1971, Kat.-Nr. 27 - Kunst seit
1900 gesammelt im Landesmuseum Mdinster, Landes-
museum far Kunst und Kulturgeschichte, Minster 1971,
Kat.-Nr. 27 - Klnstler der Briicke - Briicke-Kiinstler,

976 LM
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Herforder Kunstverein, 2004 - 100 Jahre Kiinstlergrup-
pe ,,Bricke“. Werke aus der eigenen Sammlung, Westfali-
sches Landesmuseum fur Kunst und Kulturgeschichte,
Miinster 2005, S.11,19,90-93, 98, S. 166, Abb. S. 19,
Farbabb. S. 99, Kat.-Nr.1-100 Jahre Bricke in Oldenburg.
Expressionismus - Auftakt zur Moderne in der Natur, Lan-
desmuseum fir Kunst und Kulturgeschichte, Oldenburg
2008, Farbabb. S. 41; Expressionismus - Auftakt zur Mo-
derne in der Natur, Kunsthalle Jesuitenkirche, Aschaffen-
burg, 2008/09 - Schleswig 2010; Bricke-Museum Berlin,
2010/11,S. 67,322, Farbabb. S. 186, Kat.-Nr. 16

LiTERATUR: Vogt, Paul: Erich Heckel, Recklinghausen 1965,
Nr.1908-16 - Wimann, Jirgen: Maler des Expressionis-
mus, in: Bildhefte des Westfalischen Landesmuseums fir
Kunst und Kulturgeschichte, Nr. 10, Minster 1974, Kat.-
Nr. 4 - WiBmann, Jirgen: Maler des Expressionismus, in:
Bildhefte des Westfalischen Landesmuseums fiir Kunst
und Kulturgeschichte, Nr. 10, 2. Aufl., Minster 1982, S. 8,
12, 58, Farbabb. Kat.-Nr. 9 - Die Zeit der Betrachtung.
Werke der Moderne bis 1945 im Westfalischen Landes-
museum fur Kunst und Kulturgeschichte, Minster, hrsq.
von Erich Franz, Auswahlkatalog, Miinster 1999, S. 23,
72, 74,76, Farbabb. S. 77 - Hirt, Patrik: Das Kunstwerk
des Monats Oktober 1999: Erich Heckel, ,,Wiesenland-
schaft mit Pferden®, Westfalisches Landesmuseum fir
Kunst und Kulturgeschichte, Miinster 1999 - Wallmann,
Jurgen P.: Westfalische Ansichten. Landesmuseum
Minster zeigt Werke aus der eigenen Sammlung, in:
Westfalenspiegel, 54. Jg., Heft 2, Miinster 2005, S. 19
mit Abb. - Hiineke, Andreas: Erich Heckel. Werkverzeich-
nis der Gemalde, Wandbilder und Skulpturen, Bd. |
(1904-1918), Mlinchen 2017, Farbabb. S. 54, Nr.1908-32
- Eine Frage der Herkunft. Netzwerke - Erwerbungen -
Provenienzen, hrsg. von Hermann Arnhold, Sammlungs-
katalog, Mlnster 2020, S.109, Farbabb. S. 67

Mit dem Gemalde ,Pferdeweide* erwarb Paul Pieper
1954 ein typisches Werk aus Erich Heckels friher ex-
pressionistischer Phase, das sichtbar macht, wie He-
ckel und die Kiinstler der ,,Briicke* neue kinstlerische
Wege beschritten. ,,Unmittelbar und unverfalscht“
wollten die ,,Bricke“-Kinstler ihr subjektives Erleben
der Welt kiinstlerisch ausdriicken, so hatten sie es
1905 in einer Absichtserklarung formuliert. Entspre-
chend ist im Gemalde der dynamisch bewegte Pinsel-
strich sichtbar, die mit Terpentin verdinnte Farbe lief3
ein schnelles, spontanes Arbeiten zu. Gleichzeitig wer-



den das sinnliche Erleben der nordischen Landschaft
mit Wind und Frische sowie die innere emotionale
Stimmung des kunstlerischen Aufbruchs verbildlicht.
Farblich sind gréf3ere Flachen einheitlich zusammen-
gefasst und ergeben so eine ruhige Basis fur die
rhythmischen Zeichen, die vereinfacht die weidenden
Pferde, die Vegetation und die I&ndlichen Gebaude
wiedergeben. Den leuchtenden, primaren Farben
kommt damit eine bedeutende Rolle zu: Das klare
Blau und Grin der Landschaft werden durch die roten
Akzente zu einem kraftigen Dreiklang.

Das Gemalde entstand in Dangast, nahe Oldenburg an
der Nordseekiiste, wo sich Heckel, gemeinsam mit
Karl Schmidt-Rottluff, in den Jahren 1907 bis 1910 in
den Sommermonaten aufhielt. Den Badeort hatten
die beiden Kiinstler auf ihrer Suche nach einer neu-
en, kiinstlerisch unbearbeiteten Gegend gefunden
und schatzten besonders die noch vorhandene Ur-
springlichkeit der Fischer und Bauern sowie die Wei-
te der norddeutschen Landschaft mit dem intensiven
Licht. JD

Segelschiffe im Hafen

1911

Ol auf Leinwand

65,5 % 74,9 cm

75,0 x 65,0 x 3,0 cm (Klnstlerrahmen)
Bez.:EH 11

Inv.-Nr.: 1579 LM

Werkverzeichnis: Vogt 1911-13; Hiineke 1911-11

PROVENIENZ: bis 1953 Besitz des Kiinstlers; vor 1963-2011
Landschaftsverband-Westfalen-Lippe; 1979-2011 als
Dauerleihgabe im LWL-Museum fir Kunst und Kultur,
Minster vom Landschaftsverband-Westfalen-Lippe; 2011
Uberwiesen

AUSSTELLUNGEN: Erich Heckel. Zur Vollendung des achten
Lebensjahrzehnts, Museum Folkwang, Essen 1963/64;
Hamburger Kunstverein, 1964, Abb.-Nr. 24, Kat.-Nr. 13 -
Minster 2005, S. 90-93,100, 166, Farbabb. S. 101, Kat.-
Nr. 2

LITERATUR: Vogt 1965, Nr. 1911-13 - Wimann 1982, S. 58,
Kat.-Nr. 11 mit Farbabb. - Westfalisches Landesmuseum
flr Kunst und Kulturgeschichte, Mlnster, hrsqg. von Klaus
BupBmann, Auswahlkatalog, Miinster 1986, S. 217 - 0. A.:

1579 LM

The 20th-Century Art Book, London 1996, Farbabb.
S.195 - Kat. Milnster 1999, S. 72, 74, 78, Farbabb. S. 79 -
Meer, Stand und Himmel als Sehnsuchtsziel und Zu-
fluchtsort der Kiinstler seit Edvard Munch, Ausst.-Kat.
Kinstlerbund Mecklenburg und Vorpommern e. V.,
Schwerin, hrsg. von Eckart Gillen, Rostock 2005, S. 22/
23, mit Farbabb. - Sommergaste. Von Arp bis Werefkin.
Klassische Moderne in Mecklenburg und Pommern,
Ausst.-Kat. Staatliches Museum Schwerin, 2011, hrsg.
von Kornelia Rdder, Miinchen 2011, S. 82/83 mit Farb-
abb., Abb.-Nr. 50 - Runeberg, Ulrik: Ubertiincht und ab-
gedeckt - ein verborgener Heckel?, in: Restauro. Forum
fir Restauratoren, Konservatoren und Denkmalpfleger
Nr. 8, 2011, S. 8 mit Farbabb. - Hineke 2017, Farbabb.
Umschlagvorderseite, S. 147, Nr. 1911-11 - Unzertrennlich.
Rahmen und Bilder der Briicke-Kunstler, hrsg. von Wer-
ner Murrer, Ausst.-Kat. Briicke Museum, Berlin 2019/20;
Buchheim Museum der Phantasie, Bernried 2020, Lon-
don 2019, S. 364/365, Farbabb S. 366, Abb. Nr. 4

Im Juni 1911 fuhr Heckel an die Ostsee, nach Prerow
auf dem Darf. Er suchte nach Inspiration und neuen
landschaftlichen Eindricken. Zugleich wollte er aber
nicht in die bekannten Seebader fahren, die von Tou-
risten bevélkert waren, sondern strebte nach Abge-
schiedenheit und dem einfachen Leben.

Das Gemalde ,,Segelschiffe am Hafen* zeigt eine Ha-
fenmole und zahlreiche Segel, die den Kinstler durch
ihre rhythmische Reihung faszinierten. Eine Postkarte
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(Altonaer Museum Hamburg) von Heckel an seine
Freundin Siddi (1891-1982) mit einer Skizze des glei-
chen Motivs legt nahe, dass es sich mdglicherweise
um den Hafen von Stralsund mit Blick auf Rigen han-
delt.

Die klare Flachigkeit einzelner Farbzonen mit gera-
dezu plakativer Wirkung, die fir den reifen ,,Briicke“-
Stil kennzeichnend ist, erscheint in diesem Gemalde
geradezu exemplarisch ausgepragt. Markant sind mit
dicker schwarzer Kontur die Formen der Segel ge-
setzt, die Farben entfalten eine strahlende Leucht-
kraft.

Das Gemalde gelangte direkt aus dem Besitz des
Klnstlers zum Landschaftsverband Westfalen-Lippe
und war seit 1979 als Dauerleihgabe im Landesmu-
seum Minster. Mit ihm kann die hiesige Darstellung
der stilistischen Entwicklung Heckels mit einem Bei-
spiel aus der Blutezeit des ,,Briicke“-Expressionismus
erganzt werden.

Die Rickseite der Leinwand ist mit weif3er Farbe Uber-
strichen, darunter konnte eine Restaurierung im Jahr
2000 ein weiteres Gemalde sichtbar machen. Es ist in
den kurvig flieBenden Farbbahnen gehalten, die He-
ckel 1909 verwendete. Die Uberstreichung zeigt, dass
Heckel diese Stilstufe fur sich bewusst verworfen hat-
te. Auch in anderen Fallen (,,Romisches Stillleben,
1909, Bricke-Museum Berlin) war er so verfahren. JD

Kranke

1912

Ol auf Leinwand

76,0 x 50,0 cm

Bez.:EH 12

Inv.-Nr.: 1027 LM

Werkverzeichnis: Vogt 1912-10; Hineke 1912-3

PrROVENIENZ: 1919 Kunsthandlung Schames, Frankfurt;
1919-1940 Carl Hagemann, Frankfurt; 1940-1948 Ver-
wahrung und Auslagerung durch das Stadel Museum,
Frankfurt; 1940-1958 Fritz Hagemann, Hamm; 1958
erworben

AUSSTELLUNGEN: Bergen/Stavanger/Trondhejm/Oslo
1962, S.52, 54, 56, Farbabb. S. 55, Kat.-Nr. 32 - Essen/
Hamburg 1963/64, S. 5, Abb. Nr. 27, Kat.-Nr. 16 - Berlin
20. Jahrhundert, Lausanne 1968/69 - Groeninge-Brug-
ge/Orléans/Enschede/Bielefeld 1970, Kat.-Nr. 28 mit
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Abb. - Minster 1971, Kat.-Nr. 28 mit Abb. - Der Einzelne
und die Masse, Stadtische Kunsthalle Recklinghausen,
1975 - Gesicht, Maske, Farbe - Frauenbilder des friihen
zwanzigsten Jahrhunderts, Westfalisches Landesmu-
seum fur Kunst und Kulturgeschichte, Minster 2003,
S.107, Farbabb. S. 76, Abb.-Nr. 42 - Kiinstler der Bricke
in der Sammlung Hagemann. Kirchner, Heckel, Schmidt-
Rottluff, Nolde, Stadel, Frankfurt a. M. 2004/05; Folk-
wang Museum, Essen 2005, S. 177, Farbabb. S. 162,
Kat.-Nr. 3 - Miinster 2005, S.12-15, 48/49 mit Farbabb.,
S.166, Kat.-Nr. 3 - Eine Frage der Herkunft. Geschichte(n)
hinter den Bildern, LWL-Museum fiir Kunst und Kultur,
Munster 2020/21

LITERATUR: Vogt 1965, Nr. 1912-10 - WiBmann 1974, Kat.-
Nr. 6 mit Abb. - WiBmann 1982, S. 8,12/13, 59, Abb. Kat.-
Nr. 30 - Kat. Miinster 1999, S. 72, 74, 78 mit Farbabb. -
Hineke 2017, Farbabb. S. 162, Nr. 1912-3

1027 LM



Ende 1910 hatte Heckel die Tanzerin Milda Frieda
Georgi, genannt Siddi (1891-1982) kennengelernt, die
er 1915 heiratete und die bis zu seinem Tod 1970 seine
Gefahrtin war. Auch wurde sie in Heckels Schaffen das
bevorzugte, fast ausschlieflliche Modell fir seine
Frauendarstellungen.

Im Herbst 1911 richtete sich das Paar in Berlin die ers-
te gemeinsame Wohnung ein. Die sehr einfachen Rau-
me in einem Dachgeschoss gestalteten sie in gemein-
schaftlicher Arbeit mit gebatiktem Nesselstoff und
bemalten oder bestickten Vorhangen. Heckel schnitz-
te und bemalte zudem verschiedene Mobelstiicke, wie
das in diesem Gemalde erkennbare Kopfteil eines Bet-
tes, das als Rickenlehne fungierte. Die unkonventio-
nelle Einrichtung der Wohn- und Atelierrdume war
Ausdruck von Heckels Wunsch, Kunst und Leben als
Einheit zu gestalten. Zudem sind die Figuren und Or-
namente der selbst gestalteten Dekoration auf zahl-
reichen Werken im Hintergrund erkennbar.

Im Frihjahr 1912 entstand das Gemalde ,,Kranke*, als
Siddi mehrere Wochen bettldgerig war. Ganz seinem
expressionistischen Stil dieser Zeit verpflichtet, sind
die Formen vereinfacht zusammengefasst. Die Per-
spektive ist leicht verschoben, um so die empfundene
Stimmung von Krankheit und Sorge um die Partnerin
auszudricken. In den mit schwarzem Pinsel gezeich-
neten Konturen und Schraffuren deutet sich auch der
Wandel von Heckels Bildsprache an, der nach dem
Umzug nach Berlin den Grof3stadt-Expressionismus
einldutete. Gerade fur Heckel ist dabei der Ausdruck
von Einsamkeit, Melancholie und Isolation von beson-
derer Bedeutung; sie kennzeichnen seine personliche
Reaktion auf die neue Lebenssituation in der Metropo-
le der Moderne. JD

Ziegelei am Wasser

1913

Ol auf Leinwand

71,0 x 81,0 cm

Bez.: E. Heckel 1913

Inv.-Nr.: 960 LM

Werkverzeichnis: Vogt 1913-63; Hiineke 1913-11

PROVENIENZ: 0. J. Karl Krall, Wuppertal; [...]; o. J. Galerie
Alex Vémel, Dusseldorf; [...]; spatestens 1953 Galerie
Aenne Abels, K6ln; 1953 erworben

960 LM

AUSSTELLUNGEN: Erich Heckel in Angeln, Stadtisches
Museum Flensburg, 1959 - Groeninge-Brugge/Orléans/
Enschede/Bielefeld 1970/71, Kat.-Nr. 29 - Miinster 1971,
Kat.-Nr. 29 - Die Kiinstlergruppe ,,Briicke* 1905-1913,
Muzeum Narodowe, Breslau 1978/79 - Industriebilder
aus Westfalen. Gemalde, Handzeichnungen, Drucke
1800-1960, Westfalisches Landesmuseum fir Kunst und
Kulturgeschichte, Miinster 1979, S. 43, Kat.-Nr. 72 -
Minster 2005, S.10,90-93, 166, Farbabb. S. 100, Kat.-
Nr. 4 - Schleswig/Berlin 2010/11, S. 323, Farbabb. S. 231,
Kat.-Nr. 56 - Artige Kunst. Kunst und Politik im National-
sozialismus, Kunstsammlungen der Ruhr-Universitat
Bochum 2016/17; Kunsthalle Rostock, 2017; Kunstforum
Ostdeutsche Galerie, Regensburg 2017, S. 94, Farbabb.
S.131

LITERATUR: Vogt 1965, Nr. 1913-63 - Landesmuseum
Minster. Kunst und Kulturgeschichte. Eine Auswabhl, red.
von Bernhard Korzus, Bestandskatalog, Minster 1968,
S. 266, Abb. S. 267 - WiBmann 1982, S. 58, Farbabb.
Nr.10, Kat.-Nr. 10 - Kat. Mlnster 1999, S. 23,72, 74,S. 76
mit Farbabb. - Der expressionistische Impuls. Meister-
werke aus Wuppertals grof3en Privatsammlungen, hrsg.
von Gerhard Finckh und Antje Birthalmer, Ausst.-Kat.
Von der Heydt-Museum, Wuppertal 2008, S.122-125 -
Einblicke - Ausblicke. 100 Spitzenwerke im neuen LWL-
Museum fur Kunst und Kultur in Minster, hrsg. von Her-
mann Arnhold, Auswahlkatalog, K6In 2014, S. 176, Farb-
abb. S. 177 - Hineke 2017, Farbabb. S. 213, Nr. 1913-11 -
Kat. Minster 2020, S. 66, 82, 85, 87,109, Farbabb. S. 66
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Bereits in Dangast hatte Heckel gerne Ziegeleien mit
Schornsteinen, Fabriken oder Windmuhlen zum Motiv
gewahlt - zum einen wegen der kompositorisch reiz-
vollen Vertikalitat, zum anderen wegen der deutlichen
Distanzierung zur traditionellen Landschaftsmalerei.
Bislang wurde vermutet, dass die ,,Ziegelei am Was-
ser* ein Motiv aus Osterholz an der Flensburger For-
de zeigt - doch hat Andreas Hiineke 2017 die Darstel-
lung in Caputh verortet. Sowohl die Landschaft erin-
nere eher an einen See als an das Fordeufer, wie auch
das Gebaude einen typischen méarkischen Ringofen
zeige.

Im Winter 1912 und im Frihjahr 1913 arbeitete Heckel
im kleinen Ort Caputh, hinter dem nahe Berlin befind-
lichen Potsdam gelegen. Zahlreiche Arbeiten der mar-
kischen Landschaften, der Seen und Kanale entstan-
den. Ein neues Element in Heckels Bildsprache war die
geometrisierte Aufsplitterung von Formen, wie sie
hier in den Baumen links zu erahnen ist. Gerade die
Natur wurde fir Heckel zum Anlass fur eine kristalline,
facettierte Formgebung. Diese Auffassung mag sich
auch durch die Bekanntschaft mit Franz Marc im Jahr
1912 entwickelt haben.

Das Gemalde befand sich in den 1920er Jahren im Be-
sitz von Karl Krall in Wuppertal. Durch den gemeinsa-
men Bekannten Klaus Gebhardt, einem Freund und
frihen Sammler Heckels, hatte Krall mehrere Gemail-
de Heckels in seine Sammlung Gbernommen. JD

Badende Frauen

1913

Ol auf Leinwand

17,0 x 94,5 cm

Bez.: Erich Heckel 1913

Inv.-Nr.: 1010 LM

Werkverzeichnis: Vogt 1913-12; Hiineke 1913-45

PROVENIENZ: (1919 Kunsthandlung Carl Nicolai, Berlin);
[...]; 0. J.-1957 William Schéningh, Paderborn; 1957
erworben

AUSSTELLUNGEN: Groeninge-Brugge/Orléans/Enschede/
Bielefeld 1970/71, Kat.-Nr. 30 - Miinster 1971, Kat.-Nr. 30
- Minster 2005, S.12,19, 20, 54-59, 166, Farbabb. Kat.-
Nr. 5 - Miinster 2003, S.12/13, 53/54, 106, Farbabb.

188 // Erich Heckel

1010 LM

S. 59, Kat.-Nr. 28 - Mlnster 2005, S.12,19/20, 54-57,
58,166, Abb. S. 20, Farbabb. S. 59, Kat.-Nr. 5

LITERATUR: Vogt 1965, Nr. 1913-12 - Kat. Minster 1968,
S. 250, 266, Abb. S. 267 - WiBmann 1974, Kat.-Nr. 5 mit
Abb. - WiBmann 1982, S. 8,12/13, Abb. S. 59, Kat.-Nr. 31
- Kat. Minster 1986, Abb. S. 218 - Kat. Miinster 1999,
S.72,74,80, Farbabb. S. 81 - Hineke 2017, Farbabb.
S.245,Nr.1913-45

Das Motiv der Badenden war fiir Heckel von besonde-
rer Bedeutung: In Dresden hatte er gemeinsam mit
Ernst Ludwig Kirchner und Max Pechstein an den Mo-
ritzburger Teichen Akte im Freien gemalt und so seine
Auffassung der harmonischen Einheit von Mensch und
Natur verbildlicht. 1911 fuhr Heckel erstmals an die
Ostsee: 1911 ging es zunachst auf die Halbinsel Darf3,
1912 reiste er mit seiner Partnerin Siddi (1891-1982)
auf die Insel Hiddensee und auf die Insel Fehmarn, wo
er Kirchner besuchte. Im Sommer 1913 entdeckte He-
ckel in Osterholz an der Flensburger Férde den fir ihn
idealen Ort, um in Abgeschiedenheit zu arbeiten, un-



gestort vom Badetourismus das Motiv des badenden
Aktes zu realisieren und sich in Einklang mit dem ein-
fachen, naturnahen Leben zu fiihlen.

Im Gemalde ,,Badende Frauen“ ist die mit dichter Ve-
getation bedeckte Steilkiiste der Forde erkennbar,
ebenso wie die zahlreichen grof3en Findlinge, die den
schmalen Strand charakterisieren. Was wie eine Szene
mit mehreren nackt badenden Figuren erscheint, geht
tatsachlich auf Studien einer einzigen Figur, ndmlich
der von Heckels Freundin Siddi zurick. Sie ist in unge-
zwungenen Bewegungen nach dem Bad erfasst, dabei
ergeben die verschiedenen Positionen ein Bild der
selbstvergessenen Naturlichkeit.

Typisch fir Heckels Figurendarstellungen des Jahres
1913 sind die entschlossenen Konturen, mit denen die
Korper prasent und kraftvoll erscheinen. Auch sind ei-
ne gewisse Kantigkeit und einzelne geometrische For-
men festzustellen. Dies spiegelt Heckels Beschaftigung
mit dem Holzschnitzen, mit dem er sich zu Jahresbe-
ginn 1913 beschaftigt und mehrere gréfere Skulpturen
aus dem Naturmaterial gearbeitet hatte. JD

963 LM

Vorberge

1923

Ol auf Leinwand

83,5 %x96,5cm

Bez.:H 23

Rickseite: Drei sitzende Akte, Ol auf Leinwand, 1921
Inv.-Nr.: 963 LM

Werkverzeichnis: Vogt 1923/14; Hliineke 1923-12

PROVENIENZ: 1927-1937 Angermuseum, Erfurt; 1937-1940
Reichsministerium fur Volksaufkldrung und Propaganda,
Berlin, Beschlagnahme, EK-Nr. 1351; 1940 Bernhard A.
Bohmer, Gistrow; 1940-um 1950 Willi Hahn, Stuttgart;
um 1950-1953 Galerie Rudolf Probst, Mannheim; 1953
erworben

AUSSTELLUNGEN: Minster 1953, Kat.-Nr. 53 - 10 Jahre Gro-
Ber Kunstpreis des Landes Nordrhein-Westfalen, Kunst-
halle Dusseldorf, 1962, Kat.-Nr. 28 - Le Sentiment de la
Montagne, Musée de Grenoble, 1998, S. 257, 259, Farb-
abb. S. 258, Kat.-Nr. 217; Le seduzioni della montagna da
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Delacroix a Depero, Palazzo Bricherasio, Turin 1998,
S.192, Farbabb. Umschlag, S. 181 - Erich Heckel. Sein
Werk der 20er Jahre, Briicke-Museum, Berlin 2004/05,
S. 266, Farbabb. S. 114, Kat.-Nr. 58 - Miinster 2005, S. 10,
90-93, 114/115, Farbabb. S. 166, Kat.-Nr. 6 - Erich Heckel.
Vom Aquarell zum Gemalde, Kunsthalle Emden, 2010/11

LITERATUR: Banfer, Carl: Das Kunstwerk des Monats Okto-
ber 1963: Erich Heckel, ,,Vorberge*, Landesmuseum fir
Kunst und Kulturgeschichte, Miinster 1963 - Vogt 1965,
Nr.1923/14 - WiBmann 1982, S. 8, 14 mit Abb. - Kat.
Minster 1999, S. 23,72, 74, Farbabb. S. 80 - Erich He-
ckel - Aufbruch und Tradition. Eine Retrospektive, hrsq.
von Magdalena M. Moeller, Ausst.-Kat. Stiftung Schles-
wig-Holsteinische Landesmuseen Schlof3 Gottorf Schles-
wig; Briicke-Museum Berlin 2010/11, Minchen 2010,
S.13/14 mit Farbabb. Abb.-Nr. 7 - 1000 Jahre/100 Blicke.
Grofe Kunst kurz erklart, hrsg. von Hermann Arnhold,
Minster 2013, Farbabb. S. 97,146 - Dahlmanns, Janina:
Erich Heckels Werk der Zwischenkriegsjahre 1919-1937,
in: Schriften zur Kunstgeschichte, Bd. 56, Hamburg
2016, S. 117 - Hineke 2017, Farbabb. S. 95, Nr. 1923-12 -
Kat. Munster 2020, S. 82, 85, 87,109 - Hofmann, Karl-
Ludwig und Christmut Prager: Rudolf Probst. Galerist
1890-1968, in: Quellenstudien zur Kunst, Bd. 11, hrsg.
von Walter Feilchenfeldt und Bernhard Echte, Wadenswil
2021, S. 335/336 mit Farbabb.

In den 1920er Jahren begann Erich Heckel, jeweils im
Frihjahr und Herbst, ausgedehnte Reisen durch deut-
sche und europadische Landschaften zu unternehmen.
Unterwegs entstanden Zeichnungen und Aquarelle,
die in den Wintermonaten als Anregung zu Gemalden
dienten.

Im Allgdu wanderte Heckel und begegnete der majes-
tatischen Welt des Hochgebirges. Eine ganze Gruppe
mit Gemalden der Allgauer Alpen entstand, darunter
auch das Gemalde ,Vorberge*. Charakteristisch fir die
Landschaften Heckels der 1920er Jahre ist die zwei-
geteilte Perspektive: zum Hintergrund hin zentralper-
spektivisch, im Vordergrund in einer Draufsicht gestal-
tet. So entsteht eine Art ,,Uberflug“-Ansicht, die den
Betrachter in die Landschaft hineinzieht. Der von Wol-
ken verhillte Gipfel in kiihl entricktem Blau und des-
sen diffuse Spiegelung im Bergsee lassen eine roman-
tische Anmutung entstehen: Das Ewige und Gewaltige
der Schépfung sind nur indirekt fir den Menschen
sichtbar. In Heckels Landschaften der 1920er Jahre ist
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diese vergeistigte Sichtweise der Natur haufig zu er-
kennen.

Auf der Rickseite ist eine Szene mit drei an einem
Strand sitzenden Akten gemalt, die zwei Jahre vor der
Berglandschaft entstand. Dies ist nicht ungewdhnlich,
da Heckel und die anderen ,,Blicke“-Klinstler haufig
beide Seiten einer Leinwand bemalten. In den beiden
Badenden rechts und links sind der Neffe und die
Nichte Heckels erkennbar. Sie besuchten ihn in den
Sommermonaten in Osterholz an der Flensburger For-
de und erscheinen auf verschiedenen Darstellungen
mit nackten Badenden. JD

Junge Arbeiter (Arbeiter aus dem Erzgebirge)
1924

Ol auf Leinwand

80,0 x 70,0 cm

Bez.: Heckel 24

Inv.-Nr.: 957 LM

Werkverzeichnis: Vogt 1924-7; Hiineke 1924-5

PrRoVENIENZ: 1958 erworben vom Kiinstler/Siddi Heckel,
Karlsruhe

AuUsSSTELLUNGEN: Erich Heckel. Bilder, Drucke, Kunstverein
Freiburg i. B.; Stadtische Kunsthalle Mannheim 1950,
Kat.-Nr. 15 - Erich Heckel. Zur Vollendung des siebenten
Lebensjahrzehntes, Landesmuseum fur Kunst und Kul-
turgeschichte, Mlinster 1953, Kat.-Nr. 56 - Kunst und
Gesellschaft in der Weimarer Republik, Neue Gesell-
schaft fir Bildende Kunst, Berlin 1977 - Revolution und
Realismus. Revolutionare Kunst in Deutschland 1917-
1933, Nationalgalerie der Staatlichen Museen, Berlin
1978/79 - Miinster 1979, S. 45, Kat.-Nr. 84 - Erich He-
ckel. 1883-1970. Gemalde, Aquarelle, Zeichnungen und
Graphik, Museum Folkwang Essen; Haus der Kunst Mln-
chen,1983/84, Abb. Tafel S. 133, Kat.-Nr. 67 - Herford
2004 - Erich Heckel. Sein Werk der 20er Jahre, Briicke-
Museum, Berlin 2004/05, S.164/165, 269, Farbabb.
S.158,179, Kat.-Nr. 114 - Minster 2005, S.10, 20-25,
52/53,166, Abb. S. 21, Farbabb. S. 53, Kat.-Nr. 7

LITERATUR: Thormaehlen, Ludwig: Erich Heckel, in: Reihe
Junge Kunst, Bd. 58, Leipzig 1931, Tafel S. 23 - Rave,
Paul Ortwin: Erich Heckel, Leipzig 1948, Tafel S. 23 -
Greischel, Walther: Das Landesmuseum fir Kunst und
Kulturgeschichte in Minster nach dem Kriege, in: West-



falen. Hefte fir Geschichte, Kunst und Volkskunde, 32
Bd., Aschendorff 1954, S. 22, Abb.-Nr. 12 - Vogt 1965, Nr.
1924/7 - Jahner, Horst: Erich Heckel, Leipzig 1975, Abb.-
Nr. 9 - Jahner, Horst: Kiinstlergruppe Briicke. Geschich-
te, Leben und Werk ihrer Maler, Stuttgart 1984, S. 25/26,
Tafel 177 - Dahlmann, Janina u. a.: Erich Heckel. Sein
Werk der 20er Jahre, Minchen 2004, in: Ausst.-Kat. Ber-
lin 2004, Farbabb. S.158,164/165,179 mit Farbabb. 269,
Kat.-Nr. 114 - Kat. Schleswig/Berlin 2010, S. 146/147 mit
Farbabb. Nr. 5 - Hiineke 2017, S. 106, Nr. 1924-5 mit
Farbabb. - Kirchner, Macke, Morgner ... Grafische Meister-
blatter aus der Sammlung des LWL-Museums fir Kunst
und Kultur in Minster, hrsg. von David Riedel, Ausst.-Kat.
Museum Peter August Béckstiegel, Werther 2020; Forum
Altes Rathaus Borken 2021; Museum Kloster Bentlage,
Rheine 2021, Bonen 2019, S. 101,104 - Kat. Miinster
2020, 5S. 21,82, 85,109, Farbabb. S. 83, Abb.-Nr. 4

Nach dem Bruch der Kiinstlergruppe ,,Briicke* 1913
und den Erlebnissen des Ersten Weltkriegs begann
eine neue Lebensphase im Leben Erich Heckels. Auch
kinstlerisch entwickelte er seine Bildsprache weiter:
Er naherte sich farblich, formal und perspektivisch der
gesehenen Wirklichkeit an und verarbeitete Anrequn-
gen der Neuen Sachlichkeit und der europaweiten
Tendenz zu einer neuen Klarheit und klassischen Ord-
nung. Heckels Stil beruhigte sich und er fand in Por-
trats und Landschaften ein weites Feld der Themen.
Das Motiv der jungen Arbeiter begegnete Heckel wohl
bei einem Aufenthalt im Erzgebirge, wie am Fenster-
ausblick auf die beschneiten Tannen erkennbar wird.
In den 1920er Jahren hielt sich Heckel mehrere Male
dort zum Skifahren auf.

Auffallend ist, wie bewusst Heckel die Blicke und Han-
de der Figuren komponierte, um damit die verschiede-

957 LM

nen Typen zu charakterisieren. Hoch aufgerichtet
blickt die Mittelfigur in die Zukunft, wahrend der rech-
te Arbeiter zurlickblickt. Der klassische Melancholiker
hat den Kopf sinnierend auf die Hand gestitzt. Zu-
gleich sind alle drei durch ihre zeitaktuelle Kleidung in
der Gegenwart verortet. Das Gemalde zeigt damit ei-
ne sachliche Beschreibung der gesehenen Wirklich-
keit, die in der durchdachten Anordnung eine Charak-
terisierung der Gegenwart anstrebt. Die spontane, in-
tuitive Gestaltung des Expressionismus gehorte far
Heckel der Vergangenheit an. JD
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WALTER HEIMIG
1881 Wesel - 1955 Disseldorf

Junge Dame mit blauem Regenschirm
0. J. (1901 bis 1915)

Ol auf Presspappe

24,5 x 30,0 cm

Bez.: W. Heimig

Inv.-Nr.: 2060 LM

PRrROVENIENZ: [...]; 0. J.-1995 Franz Brdcker, Minster; 1995
erworben durch Schenkung

Das Gemalde ,,Junge Dame mit blauem Regen-
schirm* von Walter Heimig entstand zu Beginn des
20. Jahrhunderts und zeigt eine Frau in einem wei-
Ben Kleid, vor tiefschwarzem Hintergrund auf einer
Mauer sitzend. Das Kleid scheint flr das beginnende
Jahrhundert eher altmodisch: Es hat einen Volant-
rock, ausgestellte Trompetenarmel und einen hohen
Kragen.

Dazu tragt die Frau einen Strohhut mit rosafarbener
und blauer Feder; in der Hand halt sie einen blauen
Schirm.

Das Motiv ist typisch fir die Arbeiten Heimigs: Oft
malte er sitzende Frauen in ausladenden Kleidern und

2060 LM
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2061 LM

war sehr interessiert an der Struktur der Materialien.
Von 1900 bis 1905 besuchte er die Kunstakademie
Disseldorf und gewann anschliefend 1905 das Rom-
Stipendium der Preufischen Akademie der Kiinste,
welches mit einem Studienaufenthalt in Italien ver-
bunden war.

Gemeinsam mit vier anderen Werken des Kinstlers
kam das Gemalde 1995 Uber die Stiftung des ehemali-
gen Gartners Franz Brocker aus Minster in die Samm-
lung des Museums. Die Stiftung umfasste insgesamt
26 Gemalde und eine Grafik. ALW

Akt mit roter Trommel
0. J. (1901 bis 1915)

Ol auf Eichenholz

30,0 x 30,0 cm

Bez.: W. Heimig
Inv.-Nr.: 2061 LM

PROVENIENZ: [...]; 0. J.-1995 Franz Brdcker, Minster; 1995
erworben durch Schenkung



Junge Dame mit Brief
0.J. (1901 bis 1915)

Ol auf Presspappe
41,0 x 33,5¢cm

Bez.: W. Heimig
Inv.-Nr.: 2062 LM

PrRoOVENIENZ: [...]; 0. J.-1995 Franz Brocker, Miinster; 1995
erworben durch Schenkung

dyll im Wald

0. J. (1901 bis 1915)
Ol auf Presspappe
30,0 x 39,5cm
Bez.: W. Heimig
Inv.-Nr.: 2063 LM

PrRoOVENIENZ: [...]; 0. J.-1995 Franz Brocker, Miinster; 1995
erworben durch Schenkung

2062 LM

2063 LM
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2064 LM

Konzert

0. J. (1901 bis 1915)
Ol auf Presspappe
26,0 x 34,5cm
Bez.: W. Heimig
Inv.-Nr.: 2064 LM

PROVENIENZ: [...]; 0. J.-1995 Franz Brocker, Minster; 1995
erworben durch Schenkung

Das Gemalde ,,Konzert“ von Walter Heimig zeigt eine
Abendgesellschaft in einem Zimmer, welches nur spar-
lich beleuchtet ist. Auf der rechten Bildseite sitzt ein
Mann am Klavier; neben ihm steht ein weiterer Mann im
Frack mit einer Geige. Die Gbrigen Anwesenden schei-
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nen dem Musikspiel zu lauschen: Drei Frauen sitzen auf
Stihlen - durch ihre aufgeplusterten Récke nehmen sie
viel Bildflache ein. Hinter ihnen stehen jeweils Manner,
davon der mittlere in einer roten Uniform.

In Aufbau, Beleuchtung, Farbgebung und Komposition
des Bildes orientiert sich Heimig an Adolph Menzels
(1815-1905) Gemalde ,,Flotenkonzert Friedrichs des
Grofen in Sanssouci, welches von 1850 bis 1852 ent-
stand und seit 1875 in Besitz der Berliner Nationalga-
lerie ist. Die realistische und detaillierte Darstellung
Menzels Gbernimmt Heimig jedoch nicht: Vielmehr ist
sein Gemalde von impressionistischen Tendenzen ge-
pragt. Ob er das ,,Flétenkonzert“ in Berlin gesehen
hat, oder nach einer Reproduktion arbeitete, ist nicht
uberliefert. ALW



WILHELM HEINER
1902 Enger - 1965 Bielefeld

Arlesienne, La Farandole
1937

Ol auf Leinwand

55,5 % 76,0 cm

Bez.: HEINER

Inv.-Nr.: 850 LM

PROVENIENZ: 1945 erworben vom Kiinstler

AUSSTELLUNGEN: Wilhelm Heiner. Gemal-
de, Kunstsalon Otto Fischer, Bielefeld
1946, Nr. 13 - Gemalde und Zeichnun-
gen von Wilhelm Heiner, Landesmu-
seum fur Kunst und Kulturgeschichte
Minster und Westfalischer Kunstver-
ein, Miinster 1946 - Neuerwerbungen
der letzten Jahre, Landesmuseum fur Kunst und Kultur-
geschichte, Miinster 1946, S. 29, 38, Abb. S. 28, Kat.-Nr.
17 - Wilhelm Heiner, Stadtisches Kunsthaus Bielefeld,
1966, S.9, Abb. S. 12, Kat.-Nr. 7 - Wilhelm Heiner Bild-
hauer, Maler, Zeichner, Museum Peter August Bockstie-
gel, Werther 2018, S. 130, Farbabb. S. 131

850 LM

LITERATUR: Becker, Heinrich: Abschied von Wilhelm Hei-
ner, in: Der Helle Kopf. Hauszeitschrift der Firma Dr. Au-
gust Oetker, Bielefeld 1965, Ausgabe Marz/April, S. 26,
S. 23 mit Abb. - Pamme-Vogelsang, Gudrun: Alles Ton
und Schwingung! Wilhelm Heiner zum 100. Geburtstag,
hrsg. von Johanna und Matthias Heiner, Bielefeld 2002,
S. 23 - Eine Frage der Herkunft. Netzwerke - Erwerbun-
gen - Provenienzen, hrsg. von Hermann Arnhold, Samm-
lungskatalog, Miinster 2020, S. 62 mit Farbabb.

Der Westfale Wilhelm Heiner lebte von 1930 bis 1933
in Stdfrankreich, im Fischerdorf Saintes-Maries-de-
la-Mer, das sudlich von Arles an der Mittelmeerkiste
liegt. Dieses Dorf ist im Hintergrund der dynami-
schen Tanzszene von ,Arlesienne, La Farandole® zu
sehen. Die Farandole ist ein historischer provenzali-
scher Volkstanz, bei dem ein offener Reigen ver-
schiedene Figuren tanzt und dabei von Fléte und
Tamburin begleitet wird. Das Motiv der Farandole
griff Heiner mehrfach auf: Neben einer Vorstudie in

Aquarell von 1930 erarbeitete er 1952 im Auftrag fir
das Pausenfoyer des Stadttheaters Bielefeld ein
Triptychon, das Menschen bei dem franzésischen
Tanz zeigt.

Das Gemadlde ,,Arlesienne, La Farandole“ war eines der
ersten Werke, die das Westfalische Landesmuseum
nach dem Ende des Zweiten Weltkrieges erwarb. Der
Ankauf von Heiners ,,Farandole® im Dezember 1945
kann sinnbildlich fir einen Neuanfang in Miinster ste-
hen: Wahrend der NS-Zeit beschlagnahmten die Na-
tionalsozialisten als ,entartet” geltende Kunst aus 6f-
fentlichen Sammlungen und schlossen ideologisch
nicht konforme Kiinstler:innen bis hin zum Berufsver-
bot von der Teilnahme am deutschen Kulturbetrieb
aus. Fir Kunstschaffende wie Wilhelm Heiner, der kein
Mitglied der NSDAP und der dem Propagandaministe-
rium unterstellten Reichskammer der bildenden Kiins-
te war, bedeutete dies den Ausschluss von offentli-
chen Auftragen und Ausstellungsmadglichkeiten. Gera-
de diesen bis vor Kurzem noch verbannten Werken
und Kinstler:innen fihlte sich die deutsche Museums-
landschaft nach dem Krieg besonders verpflichtet, ei-
ne Ausstellungsplattform zu bieten. Mitunter in Bezug
auf diese Pramisse weitete sich das Sammlungsprofil
der Abteilung Moderne des Museums auf nationale
und internationale Kinstler:innen und Kunststrémun-
gen aus. EvD
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AUGUSTE HERBIN
1882 Quiévy - 1960 Paris

Adam und Eva
1943

Ol auf Leinwand
81,0 x 64,0 cm
Bez.: herbin 1943
Inv.-Nr.: 1338 LM

PrROVENIENZ: [...]; 0. J.-1972 Galerie Denise René Hans
Mayer, Disseldorf; 1972 erworben mit Unterstitzung
des Landes Nordrhein-Westfalen

AUSSTELLUNGEN: Auguste Herbin, Quadrat Bottrop, 1979 -
Avantgarden - retrospektiv. Kunst nach 1945, ausge-
stellt im Westfalischen Kunstverein. 150 Jahre Westfali-
scher Kunstverein, 1831-1981, Westfalischer Kunstverein,
1981, S. 50 - Ausstellung mit Arbeiten franzdésischer
Konstruktivisten, Kunstverein Kreis Gutersloh, 1983

LITERATUR: Munsterischer Stadtanzeiger, 25.03.1972,

Nr. 72 - Die Zeit der Betrachtung. Werke der Moderne
bis 1945 im Westfalischen Landesmuseum fir Kunst und
Kulturgeschichte, Mlnster, hrsg. von Erich Franz, Aus-
wahlkatalog, Minster 1999, S. 156, 164, Farbabb. S. 165 -
Assmann, Nicola: Das Kunstwerk des Monats April:
Auguste Herbin, ,Adam und Eva“, Westfalisches Landes-
museum flar Kunst und Kulturgeschichte, Miinster 2001

Wenngleich Auguste Herbin zunachst auch gegen-
standlich arbeitete, fokussierte er sich in seinen meis-
ten Werken ab den 1920er Jahren auf gegenstandslo-
se Darstellungen. Ab etwa 1943 malte er insbesondere
geometrische Formen, die sich statisch auf der Bild-
flache zu befinden scheinen. Eines der Werke dieser
Schaffenszeit ist ,,Adam und Eva“ von 1943.

Aus den hier gemalten geometrischen Formen lassen
sich unter Einbeziehung des Bildtitels mehrere An-
deutungen herauslesen: Der rote Kreis kénnte auf ei-
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1338 LM

nen Apfel verweisen, das Zusammenspiel aus kleinen,
gestapelten Kreisen und den seitlichen, unten befind-
lichen Kreisen auf einen Penis - und somit Adam - und
zuletzt wirde ein Dreieck, ein Kelch, auf das weibliche
Geschlecht, und somit Eva hinweisen.

Im Jahr 1972 wurde das Gemalde bei der Galerie De-
nise René Hans Mayer in Diisseldorf erworben. Es ist
nicht bekannt, wann und von wem die Galerie das Ge-
malde erhielt. Es ist jedoch gqut mdglich, dass sie es
noch direkt vom Kinstler oder aus dem Nachlass be-
kommen hatte. Die Kunsthandlerin Denise René han-
delte bereits seit mindestens 1955 mit Werken Her-
bins, dem Jahr, in dem sie erstmals seine Werke aus-
stellte. 1967 fusionierte Hans Mayer, der Galerist, von
dem das Museum die Arbeit kaufte, mit der Pariser
Galerie. ALW



ERNST HERMANNS SEN.
1889 Solingen-Wald - 1980 Aachen

Judaskuss

1923

Ol auf Leinwand

70,5 % 60,5cm

Bez.: E. Hermanns/23.
Inv.-Nr.: 919 WKV

PROVENIENZ: 1923 erworben durch den Westfalischen
Kunstverein, Leihgabe

AUSSTELLUNGEN: Jahresausstellung der Freien Kiinstler-
gemeinschaft Schanze, Minster 1924 - Die Schanze. Ar-
beiten aus vier Jahrzehnten. Eine Ausstellung der Freien
Kinstlergemeinschaft Schanze zur Er6ffnung ihrer neu-
en Raume im Hauptbahnhof Minster, 1958, S. 92, Abb.
S.12, Nr. 50 - Fiinfzig Jahre Freie Kiinstlergemeinschaft
Schanze, Minster 1969, S. 88, Nr. 92 - Avantgarden in
Westfalen? Die Moderne in der Provinz 1902-1933,
Kunstmuseum Ahlen 1999/2000; Stadtmuseum Bocholt
2000; Wilhelm-Morgner-Haus, Soest 2000; Falkenhof-
Museum, Rheine 2000; Vestisches Museum, Reckling-
hausen 2000, S. 215, Farbabb. S. 118, Kat.-Nr. 83

LiTERATUR: Dieckmann, Aloys: Zur Ausstellung der Schan-
ze, in: Westfalischer Merkur, 23.03.1924, Nr. 103 - Lam-
mers, Joseph: Verzeichnis der Gemalde und Tafelbilder
im Besitz des Westfélischen Kunstvereins, in: Westfalen.
Hefte fir Geschichte, Kunst und Volkskunde, Bd. 59,
Munster 1981, S. 159, Kat.-Nr. 919 - Kauder-Steininger,
Rita: Die ,,Freie Kiinstlergemeinschaft Schanze* in Miins-
ter 1919-1933, in: Westfalen. Hefte fir Geschichte, Kunst
und Volkskunde, Bd. 74, Minster 1996, S. 118-119 Nr. 83

Der seit 1915 in Mlinster ansassige, an der Kunstaka-
demie Dusseldorf ausgebildete Kunstmaler war um
1920 einer der Griinder der Freien Kiinstlergemein-
schaft Schanze und zeigte dieses Bild im Marz 1924
bei der Ausstellung der Schanze im Westfalischen
Kunstverein im Landesmuseum. In der Ausstellungs-
rezension im Westfalischen Merkur heif3t es zu dem
Bild: ,,Ganz bescheiden zurick tritt der hoch héangen-
de ,Judas‘von Hermanns. Hermanns ist es gelungen,
einen sehr ansprechenden Christustyp zu schaffen,
der mit der hohen, kahlen Stirn, dem schmalen, blas-

919 WKV

sen Antlitz und den grof3en, forschenden Augen ge-
heimnisvoll-seherisch uns anschaut. Wie zu ihm sich
aus dem dunklen Grund heraus der Judaskopf auf-
reckt, sein judisches Mephistoprofil in scharfer Ge-
genuberstellung zu dem hoheitsvollen Christi, das
bringt lebendige Kontraste in das Bild, das schon in
seiner dunklen Farbgebung von der Scheu des Kiinst-
lers spricht, den letzten Schleier von der Szene des
Verrats hinwegzuziehen.*

Das Gemalde ist eines der wenigen modernen Bilder
mit religidsen Themen und zeigt sich - so Rita Kau-
der-Steiniger 1996 - von den religidsen Werken Emil
Noldes (1867-1956) aus den Jahren von 1909 bis 1913
stark beeinflusst. Der auf Kopf und Oberkérper kon-
zentrierte Ausschnitt spiegelt im Hell-Dunkel-Kon-
trast der Gesichter die Dichotomie von Gut und Bdse.
,Harte Konturen, Licht und Komposition vereint mit
dem erstaunten Augenausdruck Christi transportieren
ohne weiteres erzahlerisches Beiwerk die Aussage des
Bildes*, so Kauder-Steiniger weiter. Die Frage, ob das
Judas-Motiv zeitgeschichtliche Anspielungen im Sin-
ne antijudischer Schuldzuweisungen angesichts der
schweren Wirtschaftskrise der Nachkriegsjahre bein-
haltet, [asst sich nicht eindeutig beantworten. GD
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Bildnis eines Herrn mit Hut und Pfeife (Selbstbildnis?)
1926

Ol auf Sperrholz

42,0 x 41,8 cm

Bez.: E. Hermanns /1926

Inv.-Nr.: 2379 LM

PROVENIENZ: [...]; 0. J. (vor 2011) erworben

Das Brustbild zeigt einen jingeren, leicht aufblicken-
den Herrn im Dreiviertelportrat vor hellbraunem, der
Gesichtsfarbe angeglichenen Hintergrund, gekleidet
mit weifigrauem Hemd, schwarzer Jacke, Hut und Flie-
ge, mit einer Holzpfeife im Mund. Bei einem Vergleich
mit Portratfotos der 1950er Jahre dhnelt es deutlich
der Physiognomie des Kiinstlers.

Das Bild wird in den Ausstellungen der Freien Kiinst-
lergemeinschaft Schanze in Minster, zu deren Grin-
dern Hermanns um 1919/20 gehdérte, 1926/27 nicht
genannt; dort stellte Hermanns Werke mit religiésen
Themen in niichterner neusachlicher Malweise aus -
so die Ausstellungsrezensionen. Ob dieses Bild je aus-
gestellt wurde oder nur eine, ja auch relativ kleinfor-
matige Portratstudie ist, [asst sich nicht entscheiden,
zumal es bisher unsicher ist, wie es in die Sammlung
gelangte. GD

Bildnis der Mutter

1933

Ol auf Sperrholz

68,0 x 58,0 cm

Bez.: E. Hermanns /1933
Inv.-Nr.: 1089 LM

PROVENIENZ: 1962 erworben vom Kiinstler

AUSSTELLUNGEN: Mlnster 1969, S. 106, Nr. 92a - Neue
Wege. Eine Ausstellung tber die Kiinstlergemeinschaft
»Schanze® Stadtmuseum Miunster, 1995/96 - Avantgar-
den in Westfalen 1999/2000, S. 214/215, Abb. S. 179,
Kat.-Nr. 82

LITERATUR: Losse, Vera: Die Westfalische Galerie in Kloster
Bentlage, hrsqg. von Klaus Bumann, Bildhefte des West-
falischen Landesmuseums fir Kunst und Kulturge-
schichte Minster, Nr. 34, Mlnster 1996, S. 31/32,124,
Abb. S. 111, Nr. 72
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Die frontal gesehene, den Betrachter musternde alte
Frau im schwarzen Kleid vor neutralem, durch eine
Zimmerecke akzentuierten Hintergrund ist fast foto-
realistisch prazise wiedergegeben; die faltigen und
knochigen Hande zeugen von Arbeit und Muhen - so
wie viele andere Portrats alter Menschen. Die nliichter-
ne Bestandsaufnahme ist typisch fir die ,,Neue Sach-
lichkeit*, deren Stilrichtung Ernst Hermanns mit vielen
seiner Werke seit Mitte der 1920er Jahre zugeordnet
wird, auch in Ausstellungsrezensionen.

Das Thema war durchaus angesagt. Viele Kinstler ha-
ben ihre Mitter portratiert und aus der November-
Ausstellung des Kunstvereins unter dem Label der
,Reichskammer der bildenden Kinste* (seit 1934 wie-
der der Schanze) kaufte das Landesmuseum 1933 das
Bild der Mutter von Carl Busch (Inv.-Nr. 644 LM). Die
Ausstellungsrezensionen von 1933 nennen keine Wer-
ke des Malers Hermann. GD

Ansicht des Domplatzes zu Miinster von Westen
0. J.(um1930/38)

Ol auf Leinwand

100,5 x 85,0 cm

Bez.: E. Hermanns

Inv.-Nr.: 2336 LM

PROVENIENZ: [...]; 0. J.-2008 Privatbesitz, Essen; 2008
erworben

AUSSTELLUNGEN: evtl. Das schone Miinster. Stadtische
Kunststuben, Miinster 1930

LiTERATUR: Stuff, Hermann: Das schone Minster im Spie-
gel seiner Kunst. Zur Ausstellung minsterischer Kinst-
ler in den stadtischen Kunststuben, in: Das schone Miins-
ter, Jg. 2, Heft 13, Miinster 1930, S. 247

Der Dom ist von dem Turm der Pfarrkirche Liebfrau-
en-Uberwasser aus vor seiner Zerstdrung im Bomben-
krieg gezeigt; moglicherweise ein Beitrag des Malers
zu der Ausstellung ,,Das schéne Mlnster®, die der
Stadtrat Paul Engelmeier vom 1. Juni bis 3. Juli 1930

2336 LM

in den ,,Stadtischen Kunststuben®, der friiheren Jo-
hanniterkommende, veranstaltete. In den Rezensio-
nen ist das Werk aber nicht genannt.

Im Vordergrund fihrt der Straffenzug Am Spiegelturm
an den verwinkelten Husern zwischen dem Bischofli-
chen Hof und der Dompropstei (frihere Kettelersche
Doppelkurie) vorbei auf den mit Linden bestandenen
Domplatz; dessen Bdume wurden 1938 abgeholzt. Im
Hintergrund sind im Dunst schemenhaft weitere
Kirchtiirme (Dominikaner-, Erloser- und Herz-Jesu-
Kirche sowie rechts der Domtirme der Stadthaus-
turm) zu erkennen. Das Gemalde gibt ein schénes
Stimmungsbild des Domes vor der Zerstérung mit den
prazisen Kubaturen der Bauten und den duftig gemal-
ten Baumen. Es wurde 2008 als Gegenstiick zu dem
Bild des zerstérten Nordturms erworben, gemalt 1946
(Inv.-Nr. 1090 LM), das sich bereits seit 1962 in der
Sammlung befand. GD
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Domtiirme zu Miinster
1946

Ol auf Pappe
62,5x48,2cm

Bez.: E. Hermanns /1946
Inv.-Nr.: 1090 LM

PROVENIENZ: 1962 erworben vom Kiinstler

AUSSTELLUNGEN: Bischofslander Minster, Osnabrick, Pa-
derborn, Minden, Westféalisches Landesmuseum fir Kunst
und Kulturgeschichte, Miinster 1993, S. 153, Kat.-Nr. 2.24

LITERATUR: J&szai, Géza: Der Paulus-Dom zu Minster in al-
ten Ansichten, Miinster 2001, S. 72, Abb. S. 76, Kat.-Nr. 5.3

Die Zerstérung der Altstadt Mlnsters im Bomben-
krieg 1941-1945 ist von zahlreichen Kinstlern in Rui-
nenbildern dokumentiert worden.! Wahrend andere
Arbeiten den romantischen Charakter der teils grin
uberwucherten Mauern und Schutthaufen zeigen,
malte Hermanns hier die skulpturalen Qualitaten der
Ruine im Gegenlicht, die Schattenseite der Tirme von
Nordosten, mit denen das lichte Blau des Himmels
kontrastiert. Das zerstorte Westquerhaus offenbart
seine architektonische Struktur, aber es ist verwun-
det, es blutet beinahe. Dem Knstler gelingt es so, das
Schreckliche der Zerstérung einzufangen. GD

1 Galen, Hans: Versuche zur kinstlerischen Darstellung
des Bombenkrieges. Gemalde und Zeichnungen, in:
Bomben auf Mlnster. Ausstellung tber die Luftan-
griffe auf Miinster im Zweiten Weltkrieg, Ausst.-Kat.
Stadtmuseum Mdanster, hrsg. von Hans Galen, Minster
1983, S.203-214.
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LUDWIG HEUPEL-SIEGEN
1864 Siegen - 1945 Disseldorf

Birlenbacher Hiitte Anno 1504

1906

Ol auf Leinwand

79,0 x 112,5cm

Bez.: BIRLENBACHER HUTTE ANNO 1504 / L.-HEUPEL-
SIEGEN FEC- DF 1906.

Inv.-Nr.: 2219 LM

PROVENIENZ: 1906 Karl Schleifenbaum Jr., Siegen; o. J.-
um 1960 Karl Weber, Siegen; um 1960-2002 Brigitte
Linke, geb. Weber, Hagen; 2002 erworben

LITERATUR: Kessemeier, Siegfried: Das Kunstwerk des Mo-
nats August 1981: Ludwig Heupel, ,,Die Birlenbacher Hiit-
te, 1906% Westfalisches Landesmuseum fir Kunst und
Kulturgeschichte, Miinster 1981 - Turk, Klaus: Bilder der
Arbeit. Eine ikonographische Anthologie, Wiesbaden
2000, Abb. S. 234 - Wallraf-Richartz-Jahrbuch 64, KoIn
2003, S. 387

Der vielseitige, aus Siegen stammende Dusseldorfer
Maler, der sich zur Unterscheidung von einem Namens-

2219 LM

vetter seit 1903 ,,Heupel-Siegen* nannte, erhielt im
selben Jahr den Auftrag, zur 400-Jahr-Feier der Erst-
erwdhnung der bedeutenden Birlenbacher Eisenhitte
(1504-1904) die Produktionsstatte zur Grindungszeit
und in ihrer Gegenwart darzustellen. Der Auftrag zeugt
von dem starken historischen Bewusstsein in der tradi-
tionsreichen Siegerléander Eisenindustrie.

In einer verschneiten, grau grundierten Winterland-
schaft steht im Zentrum der Hochofen, aus dem Flam-
men herauslodern, daneben befinden sich eine ober-
schldchtige Wassermuhle als Eisenhammer zum Zer-
kleinern des Erzes, vorn ein leerer zweispanniger
Ochsenwagen zum Herantransport des Erzes und der
Holzkohle sowie ein Bachlauf: Gezeigt werden also
primitive Anfange, wie man sich um 1900 die mittelal-
terliche Eisengewinnung vorstellte. Trotz der retro-
spektiven Darstellung wird ein anschauliches Bild der
vorindustriellen Eisengewinnung mit kleinen Hoch-
6fen und wassergetriebenem Eisenhammer vermittelt.
Zugleich ist es als Landschaftsbild auf der Hohe sei-
ner Zeit - man vergleiche etwa das Gemalde der win-
terlichen Landschaft (Inv.-Nr. 463 WKV) des Dachauer
Malers Hans von Hayek (1869-1940) oder die Eifelbil-
der des Dusseldorfer Malerkollegen Fritz von Wille
(1860-1941), wie beispielsweise ,Letzter Schnee*
(Inv.-Nr. 342 LM). GD
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Die Birlenbacher Hiitte Anno 1904

1906

Ol auf Leinwand

79,0 x 113,0 cm

Bez.: BIRLENBACHER HUTTE ANNO 1904 /L /HEUPEL-
SIEGEN FEC. DF 1906

Inv.-Nr.: 1589 LM

PROVENIENZ: 1906 Karl Schleifenbaum Jr., Siegen; o. J.-
um 1960 Karl Weber, Siegen; um 1960-1979 Brigitte Linke,
geb. Weber, Hagen und Karin Hirschauer; 1979 erworben

AUSSTELLUNGEN: Industriebilder aus Westfalen. Gemalde,
Aquarelle, Handzeichnungen, Druckgrafik 1800-1960,
Westfalisches Landesmuseum fiir Kunst und Kulturge-
schichte Mlnster 1979, S. 43 - Industriedenkmaler, Sie-
gerlandmuseum, Siegen 1995 - Vom Barock zum Ju-
gendstil in Schloss Cappenberg, Westfalisches Landes-
museum far Kunst und Kulturgeschichte, bearb. von Ulri-
ke Groos, Miinster 1996, S. 76 - 275 Jahre Feuersozieta-
ten in Westfalen. Vorsprung durch Erfahrung. 1722-1997,
Minster 1997, S. 77, S. 251 mit Abb., Kat.-Nr. 113 - Die
Disseldorfer Malerschule und ihre internationale Aus-
strahlung, Museum Kunstpalast, Disseldorf 2011, Bd. 2,
Farbabb. S. 440, Kat.-Nr. 376

LITERATUR: KAM August 1981 - Landesmuseum Minster.
Kunst und Kulturgeschichte. Eine Auswahl, hrsg. von
Klaus Bupmann, Auswahlkatalog, Minster 1986, Abb.
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S. 200 - Slotta, Reiner: Technische Denkmaler in der
Bundesrepublik Deutschland, in: Verdffentlichungen aus
dem Bergbau-Museum Bochum, Bochum 1986, Farbabb.
S. 431 - Lexikon der Diisseldorfer Malerschule Bd. 2,
Disseldorf 1998, Abb. S.101/102, Abb. Nr. 113 - Tirk
2000, S. 234 mit Farbabb., Abb. 880

Das 1979 erworbene Gemalde war seitdem regelmapig
in der Schausammlung ausgestellt. Als Gegenstiick zu
der rekonstruierenden Ansicht des spatmittelalterli-
chen Hochofens mit Eisenhammer zeigt der Maler hier
mit dokumentarischer Prazision die einzelnen grau-
braunen Bauten der Anlage, bis hin zur Abraumhalde
far die Erzschlacke links mit der Drahtseilbahn. Im
Zentrum steht wieder der runde Hochofen mit dem
Winderhitzer. Die Schornsteine verweisen auf die
Dampfmaschinen als Antriebe - auf der Hitte war
1854 die erste Maschine dieser Art in der Siegerlander
Eisenindustrie aufgestellt worden.

Die Landschaft im Hintergrund I&sst die gerade ge-
plante und erst 1905 fertiggestellte Talkirche im
Nachbarort Geisweid als Landmarke erkennen, ist
aber im Ubrigen auf wenige markante Bauten be-
schrankt, die grinen Héhenzige am Horizont sind nur
angedeutet. Das Pferdefuhrwerk im Vordergrund kor-
respondiert mit dem Ochsenwagen auf dem Pendant-
bild des Zustands von 1504 - auch das ein Indiz fur
den erreichten Fortschritt. GD



KARL HEYDEN
1845 Koln - 1933 Dusseldorf

Stillleben B

0. J. (vor1916)

Ol auf Leinwand
83,8 x 55,8 cm
Inv.-Nr.: 1719 WKV

PROVENIENZ: 0. J. (vor 1985) erworben durch den West-
falischen Kunstverein, Leihgabe

Karl Heyden - teils auch als Carl Heyden bekannt -
studierte an der Dusseldorfer Akademie und konzen-
trierte sich unter anderem auf Genreszenen, Stillleben
und Landschaftsdarstellungen. Studienreisen fihrten
ihn nach Belgien, Frankreich und durch Deutschland.
Bis 1916 stellte er zudem regelmapig in Berlin, Bre-
men, Magdeburg, Minchen, Dresden und Disseldorf
aus. Er war Mitglied des ,,Malkastens®, dem Kunstver-
ein, der 1848 in Dusseldorf gegrindet worden war und
noch heute existiert.

Auf der ,,Groflen Kunstausstellung“ 1911 in Disseldorf
zeigte Heyden dem Eintrag im Katalog (S. 42, Kat.-Nr.
373) zufolge ein ,,Stilleben* - da es ohne Abbildung
erwahnt wird, kann nicht mit Sicherheit gesagt wer-
den, ob es sich um das vorliegende Gemalde handelt.
Noch nicht geklart sind die genauen Erwerbungsum-
stdnde, sowie wann der Kunstverein das Werk erwor-
ben hat. Es wurde 1985 aufgefunden und ist seitdem
als Dauerleihgabe des Westfalischen Kunstvereins
eingetragen. TPM

1719 WKV
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GERHARD HOEHME
1920 Greppin - 1989 Neuss

Gegend um ein kleines Rot
1956

Ol auf Leinwand

200,0 x160,0 cm

Bez.: G. Hohme / 56.

Inv.-Nr.: 1283 LM
Werkverzeichnis: Hoehme 56-08

PROVENIENZ: 1970 erworben vom Kinstler

AUSSTELLUNGEN: K. O. Gotz, Gerhard Hoehme, Bernard
Schultz, Stadtisches Kunstmuseum, Duisburg, 1958,
Kat.-Nr. 58 - Moderne deutsche Kunst. Einhundert Bil-
der aus dem Landesmuseum Miinster, Stedelijk Museum
voor Schone Kunsten, Groeninge-Brugge 1970; Musée
d’Orléans, Hotel Cabu, Orléans 1970; Rijksmuseum
Twenthe, Enschede 1970/71; Kunsthalle der Stadt Biele-
feld, Richard Kaselowsky-Haus, Bielefeld 1971, Kat.-Nr. 31
mit Abb. - Kunst seit 1900 gesammelt im Landesmu-
seum Minster, Landesmuseum fiir Kunst und Kulturge-
schichte, Minster 1971, Kat.-Nr. 31 mit Abb. - Gerhard
Hoehme, Von-der-Heydt-Museum, Wuppertal 1974 -

5 x 30. Disseldorfer Kunstszene aus 5 Generationen.
150 Jahre Kunstverein fiir die Rheinlande und Westfalen,
Kunsthalle Dusseldorf, 1979 - Gerhard Hoehme. Die
Energie der Farbe, Kunstmuseum Bonn, 1998, S. 111,
Farbabb. S. 47

LITERATUR: Hoehme, Margarete u. a. (Hrsg.): Gerhard
Hoehme. Catalogue Raisonné, Ostfildern-Ruit 1998,
S. 80, Wvz.-Nr. 56-08 mit Farbabb.

Nach einem kurzen Studium an der Burg Giebichen-
stein in Halle an der Saale kam Gerhard Hoehme 1951
nach Dusseldorf und setzte sein Kunststudium an der
dortigen Akademie fort. Hier lernte er die Werke von
Wols (1913-1951), Jean Fautrier (1898-1964) und Jean
Dubuffet (1901-1985) kennen, die seinen vom Infor-
mell geprégten Kunstbegriff entschieden beeinfluss-
ten.

Wie auch in dem Gemalde ,,Gegend um ein kleines
Rot* steht in Hoehmes Werk vor allem die Farbe im
Fokus seiner kinstlerischen Auseinandersetzungen.
Flache und Form nehmen in seinen Bildern eine unter-
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geordnete Rolle ein. So arbeitete er vor allem in den
50er Jahren mit einer pastos gehaltenen Grundfarbe,
die mit nuancenreichen Farbwerten durchdrungen
wird. Dadurch wird die Bildflache scheinbar gesprengt,
das Bildmaterial 16st sich auf.

Das Werk ,,Gegend um ein kleines Rot“ entstand im
Jahr 1956, in dem auch Hoehmes erste Einzelausstel-
lung stattfand. Es zahlt zu seinen tachistischen Bil-
dern, die der Serie der sogenannten ,,Schwarzen Bil-
der*“ folgten und die Serie der ,,Borkenbilder* ankin-
digten. In spateren Arbeiten fiihrte Hoehme die Ausei-
nandersetzung mit der Farbe und dem Malgrund so
weit, dass er das klassische Bildmedium aufléste und
in der Tradition der ,,shaped canvas® mit seinen Ge-
malden rdumliche Strukturen schuf und unterschied-
liche Materialien mit Farbe kombinierte.

Das Bild kam 1970 aus dem Besitz des Kinstlers in
den Bestand des Museums. In dieser Zeit stellte
Hoehme bereits auf der documenta Il in Kassel aus,
wurde mit dem Villa-Massimo-Preis in Rom ausge-
zeichnet und zum Professor an der Disseldorfer
Kunstakademie berufen. JW



ERNST HOFER
1887 Hagen - 1967 Minden

Die Schaumburg

0.J.(um 1919/21)

Ol auf Leinwand

78,0 x 82,3 cm

Bez.: E. Hofer

Inv.-Nr.: 499 LM
Werkverzeichnis: Speitel S. 63

PROVENIENZ: 1921 erworben vom Kinstler aus der Ausstel-
lung der Minsterischen Kunstgenossenschaft

AUSSTELLUNGEN: Ausstellung der Mlnsterischen Kunst-
genossenschaft und ihrer Gaste, Miinster 1921 - Ernst
Hofer. Gemalde, Aquarelle, Zeichnungen, Lithographien,
Mindener Museum, Minden 1967, Nr. 68

LITERATUR: Grashoff, Ehler W.: Kunstausstellung im
Landesmuseum, in: Minsterischer Anzeiger, Jg. 1921,
Nr. 659,17.12.1921 - Speitel, Georg: Ernst Hofer, Hagen
1887-Minden 1967. Ein westfalischer Maler und Graphi-
ker aus Leidenschaft, hrsg. vom Kunstverein Minden,
Minden 1983, S. 5, 63

Das Bild wurde 1921 fir 2.500 Mark aus der vom
Westfalischen Kunstverein veranstalteten Ausstellung
der Mlnsterischen Kunstgenossenschaft und ihrer
Gaste im Landesmuseum angekauft. Der Ausstel-
lungsrezensent schrieb zu den gezeigten Gemalden:
,Der wesentlichere Teil der Ausstellung liegt in der
Graphik, doch sind auch unter den Gemalden einige
bemerkenswerte Werke, [...] Beachtenswert sind auch
die beiden Landschaften von Hofer: ,Westf. Pforte‘ und
,Schaumburg‘. Hier ist die Wahl des dargestellten Na-
turausschnittes unter kiinstlerischen Gesichtspunkten
erfolgt, die Wiedergabe schlicht und unaufdringlich,
der Maler beugt sich der Natur - es 143t sich auch so

einige Wirkung erzielen.“ Wahrscheinlich hebt der Re-
zensent die Gemalde damit von expressionistischen
Bildgestaltungen ab, obwohl auch hier die tiefblaue
Farbe des Berglandes im Hintergrund, kraftig rote
Felder und Ziegeldacher sowie der bunt gescheckte
Himmel die Kenntnis moderner expressionistischer
Malerei verraten.

Der aus Hagen stammende Maler und Grafiker war
Autodidakt, im Hauptberuf Postbeamter im Fernmel-
dewesen, nach Rickkehr aus dem Ersten Weltkrieg
seit 1919 in Minden, 1936 bis 1945 bei der Oberpost-
direktion Minster und wurde 1952 in Minden pensio-
niert. Er zeigt hier die GUber einem Dorf und dem Wald
thronende Burg, Sitz eines auch fiir die westfélische
Geschichte wichtigen Grafengeschlechtes.

Das Bild ist westfdlische Ansicht und Landschaftsbild
zugleich. Schaumburg war immer Teil des westfali-
schen Reichskreises und bis 1918 hessisch bzw. Teil
des Furstentums Schaumburg-Lippe. Erst seit 1947
gehort es zum Land Niedersachsen. GD

499 LM
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KARL HOFER
1878 Karlsruhe - 1955 Berlin

Weiblicher Halbakt

um 1930

Ol auf Leinwand

88,5 x 68,5 cm

Bez.: CH

Inv.-Nr.: 979 LM
Werkverzeichnis: Wohlert 894

PROVENIENZ: [...]; 0. J.-1954 Galerie Aenne Abels, Kdln;
1954 erworben

AUSSTELLUNGEN: Moderne deutsche Kunst. Einhundert
Bilder aus dem Landesmuseum Minster, Stedelijk Mu-
seum voor Schone Kunsten, Groeninge-Brugge 1970;
Musée d’Orléans, Hotel Cabu, Orléans 1970; Rijksmuseum
Twenthe, Enschede 1970/71; Kunsthalle der Stadt Biele-
feld, Richard Kaselowsky-Haus, Bielefeld 1971, Kat.-Nr. 32
mit Abb. - Kunst seit 1900 gesammelt im Landesmuseum
Minster, Landesmuseum fir Kunst und Kulturgeschichte,
Minster 1971, Kat.-Nr. 32 mit Abb. - Modernismus in der
Kunst. 1900-1945, Stadtische Museen, Mechelen 1997

LITERATUR: Landesmuseum Mdunster. Kunst und Kultur-
geschichte. Eine Auswabhl, red. von Bernhard Korzus, Be-
standskatalog, Minster 1968, S. 270, Abb. S. 271 - Wif3-
mann, Jurgen: Maler des Expressionismus, in: Bildhefte
des Westfalischen Landesmuseums fur Kunst und Kul-
turgeschichte, Nr. 10, Minster 1974, Abb. Nr. 7 - Wif3-
mann, Jurgen: Maler des Expressionismus, in: Bildhefte
des Westfalischen Landesmuseums fir Kunst und Kul-
turgeschichte, Nr. 10, 2. Aufl., Minster 1982, S. 14, 59,
Kat.-Nr. 34 - Beckmann, Sibylle und Birgit Gropp: Eine
Hommage an den Kunsthandler Heinrich Clasing in
Minster, Mlinster 2003, S. 22 - Wohlert, Karl Bernhard:
Karl Hofer. Werkverzeichnis der Gemalde, Bd. 1, KéIn
2007, Farbabb. S. 115; Bd. 2, Kéln 2007, Farbabb. S. 179,
Wvz.-Nr. 894 - Kirchner, Macke, Morgner ... Grafische
Meisterblatter aus der Sammlung des LWL-Museums fir
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Kunst und Kultur in Munster, hrsg. von David Riedel,
Ausst.-Kat. Museum Peter August Bockstiegel, Werther,
Bdnen 2019, S.100/101 - Eine Frage der Herkunft. Netz-
werke - Erwerbungen - Provenienzen, hrsg. von Her-
mann Arnhold, Sammlungskatalog, Minster 2020, S. 20

1954 erwarb das Museum den um 1930 entstandenen
weiblichen Halbakt von Karl Hofer von der Kélner Ga-
lerie Aenne Abels. Hofer gehért zu den bedeutendsten
gegenstandlichen Malern in Deutschland und das Bild
war, da der Klnstler bis dahin im Museum nicht mit
Werken vertreten war, ,,eine glickliche Erganzung der
Modernen Galerie®, wie der wissenschaftliche Mitarbei-
ter Paul Pieper (1912-2000) den Ankauf begriindete.
Beeinflusst von Henri Rousseau (1844-1910), dessen
Werke der Kiinstler auf einer Studienreise nach Paris
kennenlernte, wandte sich Hofer ab 1900 vereinfach-
ten Formen und klaren Konturen zu. Bekannt als Figu-
renmaler, ibte er in immer neuen, variierenden Por-
trats seine personliche Ausdrucksweise.

1904 prasentierte das Kunsthaus Zurich innerhalb der
»Ausstellung moderner Kunstwerke“ die erste Einzel-
ausstellung Hofers, die danach in erweiterter Form in
der Karlsruher Kunsthalle, im Folkwang-Museum in
Hagen und 1906 in Weimar gezeigt wurde. Ab 1908
lebte Hofer zeitweise in Paris; der dortige Aufenthalt
mit der Verarbeitung der Einflisse Paul Cézannes
(1839-1906), der franzdsischen Impressionisten und
El Grecos (1541-1614) veranderten seinen Stil. 1913
siedelte der Kiinstler nach Berlin tber.

Ab 1919 bildete er seinen expressiveren Stil schlieflich
weiter aus. Doch unter den Nationalsozialisten galt
seine Kunst als entartet und so wurde auch er mit
Ausstellungs- und Arbeitsverbot belangt. Hofer hielt
auch wahrend der aufkommenden Abstraktion nach
dem Zweiten Weltkrieg an seinen figurativen Bildwel-
ten fest und stellte sich bis zu seinem Tod entschieden
gegen eine gegenstandslose Kunst. TPM

1 Paul Pieper in einem Brief an Landesrat Paasch am
09.12.1954, Objektakte Inv.-Nr. 979 LM, Archiv, LWL-
Museum fiir Kunst und Kultur, Minster.






THEO HOLSCHER
1895 Minster - 1966 Mlnster

Bahndurchgang

1925

Ol auf Eichenholz

41,0 x 63,0 cm

Bez.: Theo Hoélscher /1925
Inv.-Nr.:1209 LM

PROVENIENZ: 1966-1968 Nachlass des Kiinstlers/Anne-
marie Holscher, Minster; 1968 erworben mit Unterstit-
zung der Gesellschaft zur Forderung der Westfalischen
Kulturarbeit e. V.

AUSSTELLUNGEN: 1. Grof3e Westfalische Kunstausstellung,
Dortmund 1926, Nr. 170 - Kunst seit 1900 gesammelt im
Landesmuseum Mdinster, Landesmuseum fur Kunst und
Kulturgeschichte, Minster 1971, Kat.-Nr. 125 - Theo Hol-
scher, Stadtisches Gustav-Libcke-Museum, Hamm 1976
LITERATUR: Losse, Vera: Die Westfalische Galerie in Kloster
Bentlage, hrsqg. von Klaus Bumann, Bildhefte des West-
falischen Landesmuseums fir Kunst und Kulturge-
schichte Munster, Nr. 34, Mlnster 1996, S. 29-31, 124,
Farbabb. S. 106, Abb.-Nr. 67 - Kiinstlerinnen und Kiinst-
ler in Westfalen. Malerei und Grafik im 19. und 20. Jahr-
hundert, hrsg. von Ulrike Gilhaus und Ute Christina Koch,
Werkverzeichnis, Minster 2021, S. 48

208 // Theo Holscher

Geboren 1895 als Sohn eines Kaufmanns wendet
sich Theo Hdélscher erst spat der Kunst zu und be-
ginnt 1920 ein Studium an der Staatlichen Kunst-
akademie Kassel. Im Gegensatz zu vielen Kommilito-
nen lasst er sich fur das Lehramt an héheren Schu-
len ausbilden und wird ab 1923 Kunst- und Sportleh-
rer in Hamm. Dennoch verfolgt Hélscher auch wei-
terhin seine Tatigkeit als freier Kiinstler und schafft
ab 1925 Gemalde im Stil der Neuen Sachlichkeit. Zu
diesen zahlt auch der ,Bahndurchgang®, welches
rickseitig vom Kiinstler auf Marz bis April des Jah-
res datiert ist.

Holscher thematisiert in diesem Gemalde die techni-
schen Fortschritte des frihen 20. Jahrhunderts und
stellt diese der Vergangenheit gegeniiber: So halt ein
Mann mit Pferd und Kutsche an einem beschrankten
Bahnlibergang, wahrend ein anderer scheinbar gerade
diese Schranken heruntergelassen hat. Am unteren
Bildrand ist ein Schild mit der Aufschrift ,,Halt! Wenn
die Glocke ertdnt oder ein Zug sich nahert! Theo Hél-
scher 1925 ersichtlich. Durch zwei Unterfihrungen
einer Bahntrasse ist ein Blick auf eine hiigelige Land-
schaft vor blauem Himmel mdglich.

Wie viele Arbeiten Holschers ist auch diese auf Ei-
chenholz gemalt. Von spateren Werken unterscheidet
es sich insbesondere durch seine starke Farbigkeit:
Spatestens ab 1926 verwendete der Kiinstler Gberwie-
gend matte Grin-, Braun- und Grautdne. ALW

1209 LM



Schrebergarten
1926

Ol auf Furnier
85,5 x 86,0 cm
Bez.:19TH 26
Inv.-Nr.: 2192 LM

PROVENIENZ: 0. J.-1998 Landschaftsverband Westfalen-
Lippe, Kulturabteilung; 1998 Uberwiesen

LITERATUR: Heinrich Ossenberg, Theo Holscher, Hamm
1929, 0. S. - Gilhaus/Koch 2021, S. 48

Auf das nahezu quadratische Furnier malte Holscher
1929 - wie der Titel des Bildes andeutet - Schreber-
garten. Der Kinstler nimmt dabei einen Blick von ei-
ner erhéhten Position ein, sodass die Garten und Lau-
ben von oben betrachtet werden kénnen. Im Hinter-
grund lassen sich Hauser und Tirme, sowie hohe
Schornsteine erkennen. Brau-, Griin- und Brauntone
dominieren das Bild. Menschen stellt Holscher - wie
auf vielen seiner Gemalde - nicht dar.

In der von Heinrich Ossenberg (1900-1935) verfass-
ten Publikation von 1929 wird das Gemalde unter dem
Titel ,,Blick aus meinem Fenster® gelistet, welches der
Autor als die ,,bedeutendste Leistung“ des Jahres
1926 erkennt. Da es dort nicht anders vermerkt ist,
wird sich das Gemalde 1929 noch im Besitz des Kiinst-
lers befunden haben. ALW

Schneebild

1927

Ol auf Leinwand
64,0 x 76,0 cm
Bez.: Theo Holscher
Inv.-Nr.: 1600 LM

PROVENIENZ: 1966-1980 Nachlass/Annemarie Holscher,
Minster; 1980 erworben durch Schenkung der Freunde
des Museums

AUSSTELLUNGEN: Vom Westfalischen Expressionismus bis
zur Neuen Sachlichkeit, Volkshochschule Papenburg
1986 - Geschenkt! Erwerbungen des Freundeskreises
des Westfalischen Landesmuseums fur Kunst und Kul-
turgeschichte, Westfalisches Landesmuseum fur Kunst
und Kulturgeschichte, Minster 2007, S. 133, Kat.-Nr. 21

2192 LM

LiTERATUR: Berghaus, Peter und Dietrich Koehler (Hrsg.):
Freundeskreis des Westfalischen Landesmuseums fir
Kunst und Kulturgeschichte Minster. Schenkungen
1976-1982, Miinster 1983, Farbabb. Kat.-Nr. 27 - Losse
19964, S. 29-31,124, Farbabb. S. 107, Abb.-Nr. 68 -
Gilhaus/Koch 2021, S. 48

Das ,,Schneebild“ von Theo Holscher entstand 1927 und
zeigt mehrere umzdunte Garten sowie eine Hauser-
reihe mit Hinterhdusern. Die Stadtlandschaft ist
schneebedeckt und menschenleer, nur eine Schlitten-

1600 LM
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spur im Vordergrund deutet an, dass Leben in dieser
Umgebung herrscht. Die Farbpalette ist sehr redu-
ziert: Holscher verwendete Rot-, Grin- und Braunténe
zur Ausgestaltung der Bauwerke und der Zaune sowie
Grau- und Weif3abstufungen fir Himmel und Schnee.
Im selben Jahr entstanden zudem weitere Werke mit
sehr dhnlichen Motiven. In einer Publikation von Hein-
rich Ossenberg (1900-1935) von 1929 wird eine dieser
Arbeiten in der Nationalgalerie in Berlin verortet
(wenngleich diese 1945 in Minster verschollen ist),
eine weitere in Privatbesitz in Buenos Aires. Ein letz-
tes Werk, ,,Hofecke im Schnee*, wurde 1929 vom
Landeshauptmann der Provinz Westfalen auf der

,»3. Grofen Westfalischen Kunstausstellung* gekauft,
ist aber heute nicht mehr auffindbar.

Das Gemalde ,,Schneebild“ wurde 1980 aus dem Nach-
lass des Kiinstlers durch die Freunde des Museums an-
gekauft und von diesen dem Museum geschenkt. ALW

Strafe in Zaandam (Holland)
1928

Ol auf Eichenholz

49,2 x 78,0 cm

Bez.:TH 28

Inv.-Nr.: 603 LM
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PROVENIENZ: 1930 erworben auf der Jubildumsausstellung
der Freien Kinstlergemeinschaft Schanze, Minster

AUSSTELLUNGEN: Zehn Jahre Freie Kiinstlergemeinschaft
Schanze zu Minsteri. W.1920-1930, Mlnster 1930, S. 19
- Westfalens Beitrag zur Deutschen Kunst der Gegen-
wart. Malerei, Plastik, Graphik, Landesmuseum der Pro-
vinz Westfalen fur Kunst und Kulturgeschichte, Miinster
1937, Kat.-Nr. 105 - Flnfzig Jahre Freie Kiinstlergemein-
schaft Schanze, Westfalisches Landesmuseum fir Kunst
und Kulturgeschichte, Mlnster 1969/70 - Westfélische
Kinstler des 20. Jahrhunderts, Drostenhof, Miinster
1978 - 60 Jahre Die Schanze, Miinster 1979/80 - Theo
Holscher, Stadtisches Gustav-Libcke-Museum, Hamm
1980/81, Kat.-Nr. 13

LiTERATUR: Gilhaus/Koch 2021, S. 48

ARCHIVALIEN: LWL-Archivamt fur Westfalen, Best. 716
Nr.121(20.01.1951)

Theo Holschers ,Straf3e in Zaandam (Holland)* ent-
stand 1928 infolge einer seiner vielen Reisen nach
Holland zum Ende der 1920er Jahre und zeigt eine
Straienansicht mit hélzerner Zugbriicke und Hau-
sern. Der Kinstler malte das Bild im Jahr nach seinem
Beitritt in die Freie Kiinstlergemeinschaft Schanze,
welche 1919/20 in Miinster gegrindet worden war.

603 LM



Auf der Jubildumsausstellung 1930 zu deren zehnjah-
rigem Bestehen wurde auch Hélschers Ansicht von
Zaandam prasentiert.

Da auf der Ausstellung zunachst keine Werke verkauft
werden konnten, wandte sich der Bildhauer Albert
Mazzotti (1882-1951) aus der Geschaftsstelle per
Brief am 20. November 1930 an den Museumsdirektor
Max Geisberg, (1875-1943) mit der Bitte, ein Werk aus
der Schau anzukaufen, um den Kinstlern eine ,,kleine
Weihnachtsfreude* zu bescheren. Daraufhin erwarb
das Museum neben dem Werk von Theo Hdélscher auch
noch das 1930 entstandene Gemalde ,,Gipshand*
(Inv.-Nr. 604 LM) von Hans Kraft (1895-1978) sowie
das ,,Blumenstillleben* (Inv.-Nr. 605 LM) von Theo
Junglas (1893-1964). Alle drei Arbeiten wurden be-
reits am 28. November, also drei Tage vor Finissage
der Ausstellung am 1. Dezember, ins Hauptinventar
eingetragen.

Im Jahr 1937 wurde die ,,Straf3e in Zaandam (Holland)*
auf der Schau ,,Westfalens Beitrag zur Deutschen
Kunst der Gegenwart“ in dem zum Museum gehdéren-
den ,Haus Rothenburg“ gezeigt und 1969/70 erneut
auf einer Jubildumsausstellung der Schanze. ALW

Gartnerei

1931

Ol auf Leinwand
55,0 x 110,0 cm
Bez.: Theo Holscher
Inv.-Nr.: 1036 LM

PrRoOVENIENZ: [...]; 0. J.-1959 Henner Katelhon, Wamel-
Mohnesee; 1959 erworben

AUSSTELLUNGEN: Junges Westfalen, Kunstsalon Schau-
mann, Essen 1932 - Mlnster 1978 - Minster 1979/80 -
Hamm 1980/81, Kat.-Nr. 26 - Papenburg 1986 - Avant-
garden in Westfalen? Die Moderne in der Provinz 1902-
1933, Kunst-Museum, Ahlen 1999/2000; Stadtmuseum,
Bocholt 2000; Falkenhof-Museum, Rheine 2000; Korb-
macher-Museum Dalhausen, Beverungen 2000; Vesti-
sches Museum, Recklinghausen 2000; Wittgensteiner
Heimathaus, Museum der Stadt Bad Berleburg, Bad Ber-
leburg 2000; Wilhelm-Morgner-Haus, Soest 2000/01,
Haus Eichenmiiller, Lemgo 2001, S. 213, Farbabb. S. 140,
Kat.-Nr. 75

LiTeErATUR: Gilhaus/Koch 2021, S. 48

ARCHIVALIEN: LWL-Archivamt fir Westfalen, Best. 701, 43,
Bl, 467/995 (Ausstellung 1932)
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Wie viele Kiinstler der Neuen Sachlichkeit interessier-
te sich auch Theo Holscher insbesondere fir die weni-
ger sehenswerten Ecken industrieller Grof3stadte.
Dies zeigt sich besonders auf dem Gemalde ,,Gartne-
rei“ von 1931: Der Kunstler malte mit Glasdachern ge-
deckte Gewachshduser und Blumenbeete in einem
von hohen Mauern und Hausern gesaumten Hinterhof.
Neben einigen frihlingshaft blihenden Baumen kra-
gen backsteinerne Schornsteine und ein Strommast in
den trist-grauen Himmel.

Bereits im Jahr nach der Entstehung wurde das Werk
in der Ausstellung ,,Junges Westfalen* - eine Kiinst-
lergemeinschaft, die Hélscher mit Josef Wedewer
(1896-1979) begriindet hatte - in Essen ausgestellt.
Das Museum kaufte das Gemalde 1959 von Henner
Katelhon (1925-2009), dem Sohn des Kinstlers Her-
mann Katelhén (1884-1940). Zeitgleich erwarb das
Museum von ihm zudem Eberhardt Viegeners (1890-
1967) Gemalde ,,Der Blinde* (Inv.-Nr. 1034 LM) von
1924 und ,,Stillleben mit Spielkarten und Schachbrett®
(Inv.-Nr.1035 LM) von 1932. Wie das Gemalde ,,Gart-
nerei - und auch die beiden Werke Viegeners - in Ka-
telhdns Besitz gelangten, ist nicht bekannt. Eine per-
sonliche Bekanntschaft zwischen Katelhdn bzw. sei-
nem Vater und den beiden Kinstlern ist auch aufgrund
der geografischen Nahe sehr wahrscheinlich; Her-
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mann Kathelhén und Hdélscher stellten u. a. gemein-
sam auf der,,5. Grof3en Westfalischen Kunstausstel-
lung* aus. ALW

Stillleben: Malgerat
Oktober 1951

Ol auf Papier

48,0 x 66,0 cm
Bez.: Th. Hdlscher
Inv.-Nr.: 2472 LM

PROVENIENZ: 0. J.-2017 Landschaftsverband Westfalen-
Lippe, Kulturabteilung; 2017 iberwiesen

AUSSTELLUNGEN: Salonfahig! 106 Werke aus dem Muse-
umsdepot, LWL-Museum fur Kunst und Kultur, Minster
2019/20

Ab 1950 wandte sich Theo Hdélscher beeinflusst durch
Vincent van Gogh der abstrahierenderen Malerei zu.
Erste Anzeichen sind in diesem Stillleben vor allem in
der Farbigkeit und in der Handhabung des Motivs
schon zu erkennen. Die Objekte sind angeschnitten
und die Entwicklung zu einem freieren und intensive-
ren Umgang mit Farbe I&sst sich nachvollziehen. TPM

2472 LM



FRANZ HOMOET
1896 Greven - 1971 Minster

Kleiner Hof im Winter
0.J.(um1934/36)

Ol auf Eichenholz
57,0 x 73,0 cm

Bez.: Homoet, F.
Inv.-Nr.: 781 LM

PROVENIENZ: 1936 erworben vom Kiinstler
auf der Grof3en Westfalischen Kunstaus-
stellung, Dortmund

AUSSTELLUNGEN: Grof3e Westfélische Kunst-
ausstellung im Haus der Kunst, Dortmund
1936 - Westfalens Beitrag zur Deutschen
Kunst der Gegenwart. Malerei, Plastik,
Graphik, Landesmuseum der Provinz
Westfalen fur Kunst und Kulturgeschichte, Miinster 1937,
Kat.-Nr. 107 - Schanze. Arbeiten aus vier Jahrzehnten.
Eine Ausstellung der Freien Kinstlergemeinschaft
Schanze zur Eréffnung ihrer Neuen Rdume im Haupt-
bahnhof Munster, 1958, S. 63, Kat.-Nr. 60 - Flinfzig
Jahre Freie Kiinstlergemeinschaft Schanze, Miinster
1969/70, S.106, Kat.-Nr. 104

LITERATUR: Bergenthal, Josef: Westfalische Kiinstler in
Minchen, Dortmund und Miinster, in: Heimat und Reich.
Monatshefte fur westfélisches Volkstum, Heft 2, Minster
1938, S.464-470, hier S. 468

Homoet war Zeichenlehrer am Gymnasium Paulinum
in Mlnster und hatte mit den etwas naiven winterli-
chen Landschaften aus dem Minsterland, bei denen
er aus einer leicht erhohten Perspektive in das ver-
schneite Land mit seinen Einzelhofen schaut, erheb-
lichen Erfolg. Ausstellungsrezensionen von 1935 und
1938 ordnen seine Bilder ein: ,,Es scheint dem West-
falen eine Art Realismus besonders nahezuliegen,
der die matten Stimmungswerte der landschaftlichen
Atmosphare sichtlich betont. Wenn man bedenkt, daf3
der Ausdruck der minsterlandischen Landschaft die-

ser tiefen Ebene, der ja die meisten Bilder entnom-
men sind, durch das bleiche Licht des verhangten
Himmels wesentlich mitbestimmt wird, so wird man
diese Richtung durchaus am Platze finden. [...] Ahn-
lich verhalt sich F. Homoet, der die Zeichnung aber
noch starrer und harter durchfiihrt. Sein mondlicht-

ubergossener Winter im Minsterland® tragt im we-
sentlichen die Merkmale der oben bezeichneten rea-
listischen Art.* (1935). Das dazu abgebildete Gemal-
de - ,Winterlicher Teich“ mit Schlittschuhfahrern -
wurde angekauft vom Reichsministerium fir Propa-
ganda.

»,Franz Homoet zeigte in Miinster und Dortmund (wie
in Minchen) einige Miinsterlander Landschaften, de-
nen eine harmonische Naturschénheit und Fiille eigen
ist, in der Baum und Strauch, Hof und Mensch sich der
Landschaft einfliigen.”“ (1938). Auch das Bild ,,Kleiner
Hof im Winter zeigt die in dieser Zeit gewiinschte
Einfachheit und Naivitat. Aufgabe dieser Kunst war
kein neues, provozierendes Sehen, sondern das Er-
kennen des typisch Heimatlichen, das Erzeugen hei-
matlicher Nestwarme und Geborgenheit. Homoet gibt
kein fotografisches Abbild von Realitat, sondern ein
bewusst naives Stimmungsbild. GD
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JOSEF HORN
1902 Gevelsberg - 1951 Barmen (Wuppertal)

Haus mit Kirche
1930

Ol auf Leinwand
59,2 x 80,5 cm
Bez: Jos. Horn 30
Inv.-Nr.: 600a LM

PROVENIENZ: 1930 erworben vom Kiinstler aus der Aus-
stellung ,,Moderne Westfalische Kunst®, Hagen

AUSSTELLUNGEN: Moderne Westfalische Kunst, Villa Post,
Hagen 1930, Kat.-Nr. 104 - Westfalische Kunst unserer
Zeit, Westfalischer Kunstverein im Haus Rothenburg,
Minster 1938 - Westfalischer Kunstverein Miinster 1961
- Jos. Horn. Malerei, Aquarelle, Zeichnungen, Von der
Heydt Museum, Wuppertal 1985/86

LiTERATUR: Kunst des 20. Jahrhunderts. Anlasslich der
Neuordnung der Gemaldesammlung des Landesmuse-
ums, in: Miinsterischer Anzeiger, 13.09.1936

ARCHIVALIEN: LWL-Archivamt fir Westfalen, Best. 716
Nr.121(23.05.1961)

Das als westfalische Ansicht eines hoffnungsvollen
westfalischen Nachwuchs-Kinstlers erworbene Bild
zeigt eine grinderzeitliche Villa im Umfeld der Soes-
ter Wiesenkirche, ein grof3birgerliches Haus im Stil

600a LM
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der Neo-Renaissance vor den neugotischen Kirchtir-
men und dem steilen Chor mit seinen langen Fenstern.
Als Architektur-Capriccio ist es keine getreue Wieder-
gabe gebauter Realitat, sondern eine freie Bildkompo-
sition aus scheinbar realistischen Elementen. 1930
malte Josef Horn in der traditionsreichen Altstadt von
Soest eine ganze Serie von Architekturbildern. Die
sparliche Vegetation mit den diirren Asten schafft da-
bei eine merkwurdige Distanz zum Bildmotiv.

Mit diesen nichternen Bildern in neoimpressionisti-
scher Tradition hatte Horn grof3en Erfolg. Die Natio-
nalgalerie in Berlin und sieben rheinische und westfa-
lische Museen erwarben insgesamt 23 Bilder von ihm.
Spater auf den Grof3en Deutschen Kunst-Ausstellun-
gen in Miinchen 1938 bis 1944 reussierte Josef Horn
mit teils gropformatigen Industriebildern. In seinen
letzten Lebensjahren beteiligte er sich noch an eini-
gen Ausstellungen, starb aber schon 1951. Sein Werk
lasst sich dem von Malern wie Carl Busch (1905-1973)
in Minster und Ewald Jorzig (1905-1983) in DUssel-
dorf vergleichen. GD

Dorf mit Kirche
0.J.(um1927/31)
Ol auf Leinwand
56,3 x 95,3 cm
Bez.: Jos. Horn
Inv.-Nr.: 600 LM

PROVENIENZ: 0. J. (wohl um 1932-1938) erworben

AUSSTELLUNGEN: 6. Grof3e Westfélische Kunstausstellung,
Landesmuseum der Provinz Westfalen, Miinster 1932,
Kat.-Nr. 153 - Westfalischer Kunstverein im Landesmu-
seum Minster, Haus Rothenburg 1938 - Wuppertal
1985/86

LiTERATUR: Stuff, Hermann: 6. Grof3e Westfadlische Kunst-
ausstellung 1932, in: Das schéne Munster, 4. Jg., Heft 13,
Abb. S. 194 - Seiler, Harald: Josef Horn 1902-1951.
Gedachtnisausstellung Kunst- und Museumsverein
Wuppertal 1953, S. (6), vgl. Nr. 11 mit Abb.

ARCHIVALIEN: LWL-Archivamt fir Westfalen, Best. 701,
Nr. 43, Bl. 200 (Ankaufsliste 1928), Bl. 325 (Wernher
Witthaus, in: KéInische Zeitung, 19.04.1930), BI. 376
(Paul Joseph Cremers, in: Rheinisch-Westfalische Zei-



600 LM

tung, Essen, 02.12.1930), BI. 377 (Wernher Witthaus, in:
Kdélnische Zeitung, 06.01.1931), BI. 408 (Wernher Witt-
haus, in: KéInische Zeitung, 30.06.1931)

Das Bild galt lange als das 1930 angekaufte Gemalde
»,Haus mit Kirche* (jetzt Inv.-Nr. 600a LM). Die 1928
vom Provinzialverband fiir 250 Mark erworbene ,Mar-
kische Landschaft*“ wird es nicht sein, da auf dem Keil-
rahmen ein Ausstellungsetikett mit der Bezeichnung
,Dorf mit Kirche* das Werk betitelt und der Preis mit
400,- angegeben ist. Da das Bild mit der Inv.-Nr. 600a
LM dasselbe Etikett ohne Preis hat, dirfte es sich auf
die Gruppenausstellung des Westfalischen Kunstver-
eins im Januar 1938 beziehen. Ein stilistisch dhnliches
Gemalde in Privatbesitz, auf 1931 datiert, zeigt das
Dorf Beyenburg (1975 nach Wuppertal eingemeindet)
von Westen und sichert die Ortsbestimmung. Hier ist
Beyenburg von Stden gezeigt. 1952/53 verschwan-
den die Hauser im Vordergrund zugunsten eines Stau-
sees der Wupper.

Die weiflen Dacher, selbst die der spatgotischen
Kreuzherren-Klosterkirche, wirken wie von Schnee

bedeckt, was den belaubten griinen Baumen indes
widerspricht. Die mit blaugrauem Schiefer verkleide-
ten Hauser wirken ebenfalls hell. Tatsachlich war Horn
kein Freiluftmaler, sondern komponierte seine Orts-
ansichten im Atelier.

Josef Horn, ausgebildet an der Kunstgewerbeschule
Barmen, hatte seinen Malstil autodidaktisch entwi-
ckelt und sich 1923 in Wuppertal-Barmen niederge-
lassen. Bald galt er als Nachwuchstalent, was zahl-
reiche lobende Urteile in Ausstellungsrezensionen
belegen:

,Loben durfen wir auch den jungen Gevelsberger
Josef Horn. Seine Bilder: Hauser, Marktplatz, Straf3e
sind nicht sehr farbig, doch ungemein reizvoll und
fein. Fraglos gehdren sie zu den eigentimlichsten
Werken der Ausstellung., schreibt Wernher Witthaus
1930 in der KdInischen Zeitung. Sein Kollege Joseph
Cremer urteilt in der Rheinisch-Westfélischen Zeitung
ahnlich positiv: Horn trete ,bereits mit einer stilsiche-
ren Palette auf’ ,,Josef Horn mit seinen Stadtbildern,
seinen Weif3en Hausern ist wieder einmal iberzeu-
gend., kommentiert Witthaus ein Jahr darauf. GD
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Stadt im Winter
0.J.(um1930/31)
Ol auf Sperrholz
34,8 x 74,5 cm
Bez.: Jos. Horn
Inv.-Nr.: 625 LM

PROVENIENZ: 1931 erworben vom Kiinstler aus der Ausstel-
lung ,,Kunst und Heimat*, Hagen

AUSSTELLUNGEN: Kunst und Heimat, Sauerlandische
Ausstellung, Villa Post, Hagen 1931, S. 14, Kat.-Nr. 28
(,Stadtbild im Winter“) - Westfalische Kunst unserer
Zeit, Westfalischer Kunstverein im Haus Rothenburg,
Miinster 1938 - Wuppertal 1985/86

LiTERATUR: Kunst des 20. Jahrhunderts. Anlasslich der
Neuordnung der Gemaldesammlung des Landesmuse-
ums, in: Miinsterischer Anzeiger, 13.09.1936 - Chastinet,
Ludwig: Vier Maler und ein Bildhauer. Kunstvereinsaus-
stellung im ,,Haus Rothenburg®, in: Mlnsterischer Anzei-
ger,16.01.1938, Nr. 26 - Seiler 1953, S. 20

ARCHIVALIEN: LWL-Archivamt flir Westfalen, Best. 701,
Nr. 28, Bl. 468; Best. 716, Nr. 234, Bd. 1 (13.09.1936)

Nicht Kirchtirme, vielmehr Schornsteine bestimmen
diese Vogelschauansicht einer Stadt - einer Industrie-
stadt. Welche, ist dem Kinstler Josef Horn unwichtig,
wohl eine Stadt im Bergischen Land, vielleicht Wup-

pertal, wo er seit 1923 lebte. Braun und Grau sind die
dominierenden Farben und die mit Weif3 aufgespach-
telten Schneereste auf den Dachern wirken wie weif3e
Hoéhungen, die die winterliche Tristesse aufhellen. Al-
lerdings schimmern die Baumkronen im Vordergrund,
die Distanz zum Betrachter schaffen, leicht grinlich.
Damit irritiert der Kiinstler die Wahrnehmung und of-
fenbart, dass es ihm nicht um die Wiedergabe von
Realitat, sondern um den Eigenwert malerischer
Sichtweise geht. Dazu schrieb Harald Seiler (1910-
1976), der zuvor am Westfélischen Landesmuseum ge-
arbeitet hatte und ab 1952 Direktor des Stadtischen
Museums Wuppertal war, 1953: ,,das flache Spachteln
erhoht [...] gerade den Flachencharakter des Bildes,
so daf} bei den tiefraumigen Motiven, wie den Straf3en
und den landschaftlichen Fernsichten eben keine illu-
sionistische Luftperspektive Raum gewinnt, sondern
das Malerische immer wieder an die Flache gebunden
wird und in der Flache zur bildmagigen Einheit geord-
net erscheint®

1936 rihmte ein Rezensent das Bild als ,,malerisch
lockere Ansicht eines winterlichen Stadtbildes®, und
Ludwig Chastinet (1909-1944) schrieb 1938 zu den
Gemalden Horns: ,,Der Gesamteindruck seiner Bilder
wird von einer schwermutig-dumpfen, dabei klangge-
sattigten Harmonie bestimmt, die wie ein Mollakkord
wohltuend ist, die bei aller schmerzlichen SGfigkeit
immer aber auch das frohe Leuchten der Natur wider-
strahlt®, GD

625 LM
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HANS IHERING

Lebensdaten unbekannt (letzte Erwahnung 1907
in Miinster)

Festliche Stadt (Prinzipalmarkt Miinster
im Flaggenschmuck)

1907

Ol auf Leinwand

48,5% 35,0cm

Bez.: HI 1907

Inv.-Nr.: 2034 LM

PROVENIENZ: [...]; 0. J.-1993 K. H. Schulz, Milheim an der
Ruhr; 1993 erworben

LiTERATUR: Wallraf-Richartz-Jahrbuch. Westdeutsches
Jahrbuch fir Kunstgeschichte, Bd. 55, K6In 1993,
S. 410/411 mit Abb.

Das Gemalde dokumentiert den Flaggenschmuck am
Prinzipalmarkt zum Besuch Kaiser Wilhelms Il. in
Minster vom 29. bis 31. August 1907. Uber den Kiinst-
ler, dessen Name auf einem Zettel auf der Rickseite
Uberliefert ist (,Hans lhering /,Festliche Stadt‘/(Das
Bild stellt den stdlichen Teil des Prin=/ zipalmarktes
in festlicher Dekoration aus An=/Iaf3 der im Jahre
1907 in Minster in Westfalen / stattgefundenen Kai-
serparade dar. Links er=/scheint die Fassade des
Stadthauses, dahinter /mundet die Ludgeristraf3e und
rechts die Straf3e /Rothenburg ein.), wei3 man sonst
nichts. Es handelt sich méglicherweise um einen
Schiler der Zeichenschule des Malers Caesar Eimer-
macher (1875-1958).

Ein Bild der Alma Grtler (1886-1967) vom Lichthof
des Landesmuseums (Inv.-Nr. 1123 LM) ist stilistisch

2034 LM

und von der Farbigkeit sehr vergleichbar. Von dem
1905 fertiggestellten Stadthaus in Formen der Spat-
renaissance hat nur der Stadthausturm den Bomben-
krieg Gberstanden und steht bis heute.

Das Gemalde wurde 1993 als kiinstlerisches Zeitdoku-
ment mit Bezug zum Besuch Kaiser Wilhelms Il. in
Muinster erworben - in Erganzung der Gemalde poli-
tisch-historischer Thematik. GD
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MAX IMDAHL
1925 Aachen - 1988 Dortmund

Schmerzensmann

1949

Ol auf Bleistift auf Presspappe

163,2 x 76,0 cm

176,2 x 84,0 x 3,5 cm (KlUnstlerrahmen)
Rickseite: Studie zum Schmerzensmann, um 1949,
Bleistift auf Presspappe, 163,2 x 76,0 cm

Inv.-Nr.: 2078 WPF

PROVENIENZ: bis 1996 Nachlass des Kinstlers, Bochum;
1996 erworben durch die Westfalische Provinzial Versi-
cherung, Dauerleihgabe aus der Kunstsammlung der
Westfalischen Provinzialversicherung Aktiengesellschaft

AUSSTELLUNGEN: Unersetzbarkeit des Bildes. Zur Erinne-
rung an Max Imdahl, Westfalischer Kunstverein, Minster
1996, Farbabb. S. 58 - Warum? Bilder Diesseits und Jen-
seits des Menschen, Martin-Gropius-Bau, Berlin 2003,
S.133-135, Farbabb. S.132

LiTERATUR: Unerwartete Begegnungen. Nolde, Kippenber-
ger, Fritsch & Co. in der Sammlung der Westfalischen
Provinzial, hrsg. von Hermann Arnhold, Ausst.-Kat. LWL-
Museum fir Kunst und Kultur, Minster 2017/18, Biele-
feld 2017, S. 200

Dargestellt ist eine nach rechts kniende, auf einfachs-
te Formen reduzierte armlose Gestalt in Frontalan-
sicht, deren Kopf nach links unten geneigt ist. Das
schmale Hochformat des Bildes unterstitzt die Gber-
langte und den Grofteil der Bildflache einnehmende
Figur. Die in intensivem Gelb gehaltene Gestalt kon-
trastiert mit der dunklen, in der mittleren der drei
senkrechten Bahnen fast schwarzen Flache des Hin-
tergrunds. Durch den Titel des Gemaldes wird der In-
halt bezeichnet und die menschliche Figur mit dem
leidenden Christus assoziiert.

Traditionell ist der sogenannte Schmerzensmann eine
Form des Andachtsbildes, er wird zumeist mit den
Kreuzigungswunden dargestellt. Durch die Abstrakti-
on des Motivs auf die flachige Figur fallen die Wund-
male bei Imdahl weqg. Das Leid wird allein durch die
Kérperhaltung ausgedrickt. Die Universalitat des Lei-
dens Christi wird hier zum Ausdruck einer formal fast
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2078 WPF

abstrakten Formensprache, die Flache wird zur eigent-
lichen Dimension des Bildgeschehens.

Auf der Ruckseite des Gemaldes, welches sich in
einem vom Kinstler gefertigten Rahmen befindet, ist
eine figurative Skizze desselben Motivs zu sehen, ver-
mutlich eine Vorstudie, die noch in einer realistische-
ren Form ausgefihrt wurde.

Max Imdahl, der von 1965 bis zu seinem Tod 1988 Or-
dinarius fur Kunstgeschichte an der Ruhr-Universitat
Bochum war, ist als Kunsthistoriker, weniger als Maler
bekannt. Fir seinen 1949 entstandenen Schmerzens-
mann wurde er mehrfach ausgezeichnet, unter ande-
rem mit dem Blevins-Davis-Preis. Dieser wurde 1949
in Minchen ausgelobt. Insgesamt hatten sich mehr als
3700 deutsche Kunstler:iinnen beteiligt. Als erster
grofer Kunstpreis flir ganz Westdeutschland und die
Berliner West-Sektoren war die Auszeichnung von
dem amerikanischen Broadway-Produzenten Charles
Blevins Davis (1903-1971) gestiftet worden.

1996 erwarb die Westfalische Provinzial Versicherung
das Gemalde. Es wurde im selben Jahr erstmals in der
vom Westfalischen Kunstverein veranstalteten Aus-
stellung zum 70. Geburtstag Imdahls 6ffentlich ge-
zeigt. TPM



WILHELM IMKAMP
1906 Minster - 1990 Stuttgart

Ohne Titel

1946

Ol auf Leinwand
70,0 x100,0 cm
Bez.: Imkamp 46
Inv.-Nr.: 2316 WPF

PROVENIENZ: 0. J.-um 2000 Familie Steinfeld, Munster-
land/Sylt; um 2000-2006 Galerie Beelte-Preyer, Miins-
ter; 2006 erworben durch die Westfalische Provinzial
Versicherung, Dauerleihgabe aus der Kunstsammlung der
Westfalischen Provinzial Versicherung Aktiengesellschaft

LiTeErATUR: Unerwartete Begegnungen. Nolde, Kippenber-
ger, Fritsch & Co. in der Sammlung der Westfalischen
Provinzial, hrsg. von Hermann Arnhold, Ausst.-Kat. LWL-
Museum fir Kunst und Kultur, Minster 2017/18, Biele-
feld 2017, S. 200

Das Werk ,,Ohne Titel* ist wohl das abstrakteste unter
den Gemalden von Wilhelm Imkamp, die sich im Besitz
des Westfalischen Landesmuseums befinden. Es ist in
gedeckten Farben gehalten und vollstandig gegen-
standslos, wahrend auf den anderen drei Bildern der
Sammlung Landschaften, Stillleben oder geometri-
sche Formen noch angedeutet oder zu erahnen sind.
Imkamp malte und konstruierte in dem 1946 geschaf-
fenen Gemalde verschachtelte Raume und erzeugte
so unabsehbare Raumtiefen.

2316 WPF

Kunst war fir Imkamp ein bildnerisches Ausdrucks-
mittel des subjektiven Erlebens, das er nicht als etwas
Selbstbezogenes wahrnahm. ,,Es malt“, ohne dass der
Kunstler wusste, worauf es hinauswill. Die Farben und
Formen sind intuitiv gesetzt und bildnerisches Aus-
drucksmittel flr das Innere und gleichzeitig Konstruk-
tion des AuBeren durch seine Formgestaltung. Dabei
setzte er sein Inneres gleich mit dem des Kollektiven
und suchte Wege, Unsichtbares sichtbar zu machen.
Imkamp ging es in seiner Malerei stets darum, ,,kiinst-
lerische Kostbarkeiten zu entwickeln, die Freude be-
reiten JW

Die steinerne Geige
1947

Ol auf Leinwand
97,0 x 75,0 cm
Bez.: W. Imkamp /47
Inv.-Nr.: 1082 LM

PROVENIENZ: 1962 erworben vom Kiinstler

AUSSTELLUNGEN: Moderne deutsche Kunst. Einhundert
Bilder aus dem Landesmuseum Mdinster, Stedelijk Mu-
seum voor Schone Kunsten, Groeninge-Brugge 1970;
Musée d’Orléans, Hotel Cabu, Orléans 1970; Rijksmu-
seum Twenthe, Enschede 1970/71; Kunsthalle der Stadt
Bielefeld, Richard-Kaselowsky-Haus, Bielefeld 1971, Kat.-
Nr. 34 - Kunst seit 1900 gesammelt im Landesmuseum
Minster, Landesmuseum fur Kunst und Kulturgeschich-
te, Miinster 1971, Kat.-Nr. 34 - Maler des Schlaun-Gym-
nasiums, Stadtsparkasse Miinster, Miinster 1981

LITERATUR: Losse, Vera: Die Westfalische Galerie in Kloster
Bentlage, hrsg. von Klaus Bumann, Bildhefte des West-
falischen Landesmuseums fir Kunst und Kulturgeschich-
te Minster, Nr. 34, Miinster 1996, S. 34/35, 124, Farbabb.
S.116, Abb.-Nr. 77

Das Gemalde zeigt in einer an ein Stillleben erinnern-
den Anordnung eine Geige und ein Glas sowie geome-
trische Formen. Der Kinstler platzierte die Gegen-
stdnde vor einem scheinbar schwebenden Hinter-
grund schrag ansteigend und baute somit eine bildei-
gene Dynamik auf.

Nach dem Besuch der Kunstgewerbeschule in Mins-
ter ging er als 20-Jahriger auf Anraten und Vermitt-
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1082 LM

lung seines Zeichenlehrers Leo Burghof nach Dessau
ans Staatliche Bauhaus, wo er unter anderem von
Wassily Kandinsky (1866-1944), Lyonel Feininger
(1871-1956) und Paul Klee (1879-1940) lernte. Insbe-
sondere unter dem Einfluss von Kandinsky entwi-
ckelte Imkamp die Grundlagen seines personlichen
Stils.

In dem noch annahernd gegensténdlich gemalten
Stillleben ,,Die steinerne Geige* sind jedoch die unter-
schiedlichen Einflisse all seiner Lehrer zu erkennen:
der Ausdruck farbiger Formen Kandinskys, der anklin-
gende Kubismus Feiningers, Klees erzahlende Kompo-
nente.

In der unmittelbaren Nachkriegszeit kntupfte Imkamp
fur seine weitere Laufbahn bedeutende Kontakte,
stellte sowohl in den wichtigen (west-)deutschen
Kunstzentren als auch international aus und konnte
so Bekanntheit erlangen. Seiner Heimatstadt Minster
blieb er durch die Mitgliedschaft in der freien Kiinst-
lergemeinschaft ,Schanze* verbunden. JW
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Schwebende Formen
1950

Ol auf Leinwand

62,0 x 82,0 cm

Bez.: W. Imkamp 50
Inv.-Nr.: 1112 LM

PROVENIENZ: 1964 erworben vom Kiinstler
AUSSTELLUNGEN: Mlinster 1981

LITERATUR: Losse 1996, S. 34/35, 124, Farbabb. S. 117,
Abb.-Nr. 78

Noch zu Studienzeiten fuhr der Kinstler in den Se-
mesterferien immer wieder in seine Heimatstadt
Muinster, um dort Auftrage fur Bildnisse auszufihren,
mit denen er sein Studium finanzierte. Auch spater
blieb Imkamp seiner Heimatstadt verbunden und trat
1949 der in Mlnster ansassigen freien Kinstlerge-
meinschaft ,,Die Schanze* bei. ,,Die Schanze* strebte
eine rege Ausstellungstatigkeit insbesondere in Mins-
ter an, neben Imkamp waren unter anderem auch Carl
Busch, Josef Wedewer und Emil Schumacher Mitglie-
der der Vereinigung.

Im Anschluss an die 1961 in Minster stattgefundene
»Westfalische Ausstellung® wurde die Entscheidung
getroffen, die beiden Gemalde ,,Steinerne Geige*
(Inv.-Nr.1082 LM) sowie ,,Schwebende Formen* als
Imkamps ,friiheres Schaffen glicklich vertreten[d]“
anzukaufen. Im Fokus der Arbeit steht die Untersu-
chung des Verhaltnisses von halbabstrakten Form-

mza2LM



gebilden untereinander, die beim Betrachten eine ei-
gene Dynamik erzeugen. Die tatsachliche Erwerbung
der ,,Schwebenden Formen* fir die Sammlung des
Museums erfolgte erst zwei Jahre spater (1964).
Seine Verkaufe organisierte Imkamp gréftenteils
selbst. Den Erlés durch den Verkauf seiner Werke an
das damalige Landesmuseum nutze er,um ab 1963
den Bau eines Atelierhauses in Stuttgart zu finanzie-
ren, wo sich der Kiinstler seit 1953 aufhielt. JW

Ohne Titel

1956

Ol auf Pappe

42,7 x 60,0 cm
Bez.: W. Imkamp 56
Inv.-Nr.: 2003 LM

PROVENIENZ: 1992 erworben durch Stiftung Bernhard und
Ilse Rensch

AUSSTELLUNGEN: Die Stiftung Bernhard und llse Rensch.
Werke der Klassischen Moderne, Westfalisches Landes-
museum fir Kunst und Kulturgeschichte, Miinster 1994,
S. 43, Farbabb. Kat.-Nr. 8

LiTerATUR: Wallraf-Richartz-Jahrbuch. Westdeutsches
Jahrbuch fir Kunstgeschichte, K6In 1993, S. 452/453 -
Franz, Erich: Bericht des Westfalischen Landesmuseum
far Kunst und Kulturgeschichte, in: Westfalen. Hefte fir
Geschichte, Kunst und Volkskunde, Bd. 7, Aschendorff
1993, S. 310

Das 1956 geschaffene Gemalde zeigt Imkamps pra-
gende und enge Verbindung zum Bauhaus und [asst

2003 LM

die intensive Beschéaftigung des Kiinstlers mit dem
Werk Lyonel Feiningers erahnen. Insbesondere die
Formengebilde erinnern an den architektonischen
Charakter seines Bauhaus-Lehrers Feininger. Wo Fei-
ninger reale Gebdude und Stadtansichten darstellte,
blieb Imkamp jedoch noch im Ungegenstandlichen.
Mit blauer Farbe deutete er eine Wasserflache an, die
nach oben emporstrebenden Gebilde stellen magli-
cherweise undefinierbare Gebdude dar, die horizonta-
le Anordnung lasst an eine Landschaft denken.

Der in hellen Ténen gehaltene Farbauftrag steht bei
Imkamp in Kombination mit den Formgebilden stets
im Vordergrund. Die Farbflachen tberlagern sich und
trennen den Bildraum in unterschiedliche Raum-
schichten.

Das Gemalde wurde 1992 durch die Stiftung Bernhard
und llse Rensch erworben und stellt eine wertvolle Er-
ganzung der Gemalde des Minsteraner Klnstlers in
der Sammlung dar. JW
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RUDOLF JAHNS
1896 Wolfenblttel - 1983 Holzminden

Diagonalkomposition (fugal) blau-rosa
1924

Ol auf Leinwand

54,8 x 60,0 cm

Inv.-Nr.: 1170 LM

Werkverzeichnis: Krempel 142

PROVENIENZ: 1967 erworben vom Kinstler

AUSSTELLUNGEN: Herbstausstellung hannoverscher Kinst-
ler 1930, Kunstverein Hannover, 1930 - Rudolf Jahns,
Carl Buchheister, Kurt Schwitters, Kulturverein Holzmin-
den, 1965 - Rudolf Jahns. Gemalde, Aquarelle, Collagen,
Zeichnungen, Freie Kiinstlergemeinschaft Schanze,
Munster 1966; Museum Minden, Minden 1966 - Der
Kunstkreis Hameln zeigt Rudolf Jahns, Studio des
Kunstkreises Hameln, 1967 - Kunst seit 1900 gesammelt
im Landesmuseum Miinster, Landesmuseum fiir Kunst
und Kulturgeschichte, Minster 1971, Kat.-Nr. 126 - Ru-
dolf Jahns 1919-1928. Gemalde und Zeichnungen. West-
falisches Landesmuseum fir Kunst und Kulturgeschich-
te, Mlinster 1976, Kat.-Nr. 7 - Rudolf Jahns. Retrospekti-
ve 1919-1980. Ausstellung zum 85. Geburtstag, Kunst-
museum Hannover mit Sammlung Sprengel, Hannover
1981; Wilhelm-Hack-Museum, Ludwigshafen am Rhein
1981; Quadrat Bottrop Moderne Galerie, Bottrop 1982 -
Die abstrakten Hannover. Internationale Avantgarde
1927-1935, Sprengel-Museum, Hannover 1987/88; Wil-
helm-Hack-Museum, Ludwigshafen am Rhein 1988,

Abb. S. 166, Kat.-Nr. 25

LITERATUR: BupBmann, Klaus: Rudolf Jahns 1919-1928. Ge-
malde und Zeichnungen, Greven 1976, Kat.-Nr. 7 - Die
Zeit der Betrachtung. Werke der Moderne bis 1945, hrsg.
von Erich Franz, Auswahlkatalog, Miinster 1999, S. 30,
150, Farbabb. S. 152 - Pieper-Rapp-Frick, Eva: Paul
Pieper - Ein Museumsleben, Miinster 2000, S. 36 - Bur-
kamp, Gisela: Rudolf Jahns, in: Kunst der Gegenwart aus
Niedersachsen, Bd. 54, Hannover 2000 - Krempel,
Ulrich: Rudolf Jahns. Werkverzeichnis 1917-1981, Ost-
fildern-Ruit 2003, S.137, Nr. 142

Nach dem Ersten Weltkrieg begann Jahns’ kiinstleri-
sche Auseinandersetzung mit Expressionismus, Kubis-
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mus, Konstruktivismus sowie der japanischen Kunst.
Dadurch angeregt, setzte er sich seit 1919 mit der kon-
struktiven Gestaltung der Linie in der Zeichnung und
der geometrisch-konstruktiven Komposition von Form
und Farbe in der Malerei auseinander. Er bemihte sich
erfolgreich um Ausstellungsbeteiligungen und stellte
1924 sein erstes Gemalde ,,Akte im Raum (Kompositi-
on 24)* in der berichtigten Galerie ,,Der Sturm*in
Berlin und an weiteren Stationen in Deutschland aus.
Zudem suchte er den Anschluss an die deutsche
Kunstszene, die er in der 1927 gegriindeten konstruk-
tivistischen Gruppe ,,die abstrakten hannover und al-
len voran Kurt Schwitters (1887-1948) fand.

Pragend fiir Jahns Schaffenswerk war die Musik, die
ihm den Weg zur Farbe und zur Malerei wies und sich
in der Konstruktion und dem Rhythmus aus Farbe und
Form manifestierte.! Analogien zwischen Kunst und
Musik sah Jahns insbesondere in der Harmonie und
dem Klang, ,,um das Wesentliche, das ganz Einfache
herauszuholen“?. Entscheidend fiir sein Werk waren
zudem die Themen Mensch und Natur, die sich in der
Darstellung der Figur im Raum bzw. dem Akt in der
Landschaft wiederfinden.

So wird in ,Diagonalkomposition (fugal) blau-rosa“ die
rhythmische Ordnung durch die dynamische Kompo-
sition farbiger Rechteckformen mit diagonal nach
rechts unten abfallenden Stufungen erzeugt. Die hori-
zontale Ausrichtung der querformatigen Formen wie
auch die reduzierten, zum Bildmittelpunkt hin hell ab-
gestuften Farbténe von Grau zu Braun Gber Blau zu
Rosa wecken Assoziationen an eine abstrahierte
Landschaft. AK



1 Vgl. Rudolf Jahns, Von mir und meinen Bildern, in:
Krempel 2003, S. 11.

2 Rudolf Jahns, Briefe an Walter Wilhelm 18.07.1925, zit.
nach: Rudolf Jahns, Malen ist leben. Tagebiicher, Brie-
fe, Texte, Ausst.-Kat. Westfalisches Landesmuseum fir
Kunst und Kulturgeschichte, Miinster 1988/89, Len-
gerich 1988, S. 71.

Grofe Fuge

1924

Ol auf Nessel

64,0 x123,0cm

Bez.: R. Jahns 24

Inv.-Nr.: 1366 LM
Werkverzeichnis: Krempel 143

PROVENIENZ: bis 1974 Tochter des Kinstlers; 1974 erworben

AUSSTELLUNGEN: Wechselausstellung, Stadtisches Museum
Minden, 1966 - Minster 1976, Kat.-Nr. 6 - Hannover 1981 -
Hannover/Ludwigshafen/Bottrop 1981/82 - Rudolf Jahns.
Musikalische Abstraktion, Galerie Stolz, KéIn 1987 - Han-
nover/Ludwigshafen 1987/88, S.166, Abb. S. 94, Kat.-Nr.
24 - Salonfahig! 106 Werke aus dem Museumsdepot, LWL-
Museum fir Kunst und Kultur, Minster 2019/20

LITERATUR: Kat. Mlinster 1999, S. 30,150, 152, Farbabb.
S.153 - Pieper-Rapp-Frick 2000, S. 36 - Krempel 2003,
S.28/29,117,138, Farbabb. S. 117, Abb.-Nr. 8, Nr. 143

Der Titel der querformatigen Arbeit verweist auf
Jahns Auseinandersetzung mit Malerei und Musik,
allen voran Johann Sebastian Bach (1685-1750). Die
Ordnung der Fuge findet somit durch Farbe und Form

1366 LM

Eingang in seine Bilder." In der Musiktheorie be-
schreibt die Fuge das Kompositionsprinzip der Mehr-
stimmigkeit bzw. ein musikalisches Thema, das zeit-
lich versetzt wiederholt wird. In Anlehnung daran wie-
derholt Jahns in,,Grof3e Fuge* Details unterschiedli-
cher Bildmotive in leichten Variationen und macht
derart die zeitliche Erfahrung von Kunst sichtbar: Ab-
gewinkelte Rechteckformen in Helligkeitsabstufungen
von Grau bis Braun sowie das Gegenthema der runden
Kreis- und Wellenformen von Blau bis Rosa treten ab-
wechselnd aus der zweidimensionalen Bildflache her-
vor und wieder zurtck. Aus den gegensatzlichen Ge-
staltungselementen wie Waagerechte und Senkrechte,
rund und eckig oder hell und dunkel entwickelt Jahns
eine Komposition aus Statik und Dynamik. Die redu-
zierte Palette der leuchtenden Farbwerte, die Konzen-
tration auf einfache geometrische Formen und das
kreisformige Zentrum schaffen dabei eine harmoni-
sche Bildaufteilung und Ordnung. Das Thema Mensch
in der Natur bzw. Akt und Landschaft ist fur Jahns
kinstlerisches Schaffenswerk elementar und be-
stimmt sein Fruhwerk. Hierflr bedient er sich der kon-
struktiven Abstraktion: Die Gestaltungselemente und
Formen sind der Natur entlehnt. Die Linie in der
Zeichnung, die Farbe und Form in der Malerei dienen
dabei als wesentliches Mittel dem Ausdruck.?

Den Grundstein fur die heutige Rezeption von Jahns
legte 1976 Paul Pieper (1912-2000), Direktor des
Westfalischen Landesmuseums in Minster, mit der
Einzelausstellung zum Frihwerk des Kinstlers, in der
u. a. auch ,,Grofe Fuge* prasentiert wurde. AK

1 Gisela Burkamp, Biografie, in: Krempel 2003, S. 74.
2 Vgl. Rudolf Jahns, Von mir und meinen Bildern, in:
Krempel 2003, S. 17.
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ALEXEJ VON JAWLENSKY
1864 Torschok - 1941 Wiesbaden

Kopf

1912

Ol auf Leinwand

54,0 x 50,5 cm

Inv.-Nr.: 995 LM

Werkverzeichnis: Jawlensky/Pieroni-Jawlensky/
Jawlensky 505

PROVENIENZ: [...]; spatestens 1955-1956 Galerie Dr.
Werner Rusche, K6In; 1956 erworben

AUSSTELLUNGEN: Ekspresjonisme. Tysk Maleri fra 1900 til
1915. Expressionismus. Deutsche Malerei von 1900 bis
1915, Kunstforeningene Bergen; Stavanger; Trondhejm;
Oslo 1962, S. 82, 84, 86, Farbabb. S. 85, Kat.-Nr. 56 -
Alexej Jawlensky, Frankfurter Kunstverein, Steinernes
Haus; Kunstverein Hamburg, 1967 - Moderne deutsche
Kunst. Einhundert Bilder aus dem Landesmuseum Mins-
ter, Stedelijk Museum voor Schone Kunsten, Groeninge-
Brugge 1970; Musée d’Orléans, Hotel Cabu, Orléans
1970; Rijksmuseum Twenthe, Enschede 1970/71; Kunst-
halle der Stadt Bielefeld, Richard Kaselowsky-Haus, Bie-
lefeld 1971, Kat.-Nr. 35 mit Abb. - Kunst seit 1900 ge-
sammelt im Landesmuseum Minster, Landesmuseum
far Kunst und Kulturgeschichte, Minster 1971, Kat.-Nr.
35 mit Abb. - Maler des Expressionismus, Westfalisches
Landesmuseum fur Kunst und Kulturgeschichte, Miinster
1974, Kat.-Nr. 8 mit Abb. - Expressionism. A German in-
tuition 1905-1920, The Salomon R. Guggenheim, New
York 1980/81; San Francisco Museum of Modern Art,
1981 - Expressionisten - die Avantgarde in Deutschland
1905-1920, Nationalgalerie, Berlin 1986 - Alexej Jawlen-
sky, Pinacoteca Comunale Casa Rusca, Locarno 1989,

S. 93, Farbabb. S. 232, Kat.-Nr. 54 - O Mensch! Das Bild
des Expressionismus, Kunsthalle Bielefeld 1992/93,
S.14,292/293, Abb. S. 14, Farbabb. S. 173, Kat.-Nr. 57 -
Alexej von Jawlensky. Frihe Portrats 1908-1913, Schlof3-
museum des Marktes Murnau, 1995, S. 4-11, Farbabb.
S.13 - Der Blaue Reiter. Avantgarde und Volkskunst.
Sammlung Hertha Kénig, Kunsthalle Bielefeld 2003/04,
S.180, Farbabb. S. 181 - Der grof3e Widerspruch. Franz
Marc zwischen Delaunay und Rousseau, Franz Marc Mu-
seum, Kochel am See 2009, Farbabb. S.116 - ,,Ich arbeite
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flr mich, nur fir mich und meinen Gott.“ Alexej von Jaw-
lensky. Gemalde, Aquarelle und Zeichnungen, Kunst-
sammlung Jena, 2012, S. 219, Farbabb. S. 107, Kat.-Nr.
I/38 - Wilhelm Morgner und die Moderne, LWL-Museum
flr Kunst und Kultur, Minster 2015, S. 240, Farbabb.

S. 206, Kat.-Nr. 135 - Eine Frage der Herkunft. Geschich-
te(n) hinter den Bildern, LWL-Museum fur Kunst und
Kultur, Minster 2020/21

LITERATUR: Rickmann, Herbert: Das Kunstwerk des Mo-
nats Oktober 1961: Alexej von Jawlensky, ,Weibliches
Bildnis“, Landesmuseum fir Kunst und Kulturgeschich-
te, Miinster 1961 - Landesmuseum Minster. Kunst und
Kulturgeschichte. Eine Auswahl, red. von Bernhard
Korzus, Bestandskatalog, Miinster 1968, S. 274, Abb.

S. 275 - Wifmann, Jirgen: Maler des Expressionismus,
in: Bildhefte des Westfalischen Landesmuseums flr
Kunst und Kulturgeschichte, Nr. 10, Miinster 1974, Kat-
Nr. 8 - WiBmann, Jirgen: Maler des Expressionismus,
in: Bildhefte des Westfalischen Landesmuseums fur
Kunst und Kulturgeschichte, Nr. 10, 2. Aufl., Mlnster
1982, S. 20, 58, Kat.-Nr. 16 mit Farbabb. - Auswahlka-
talog. Westféalisches Landesmuseum fir Kunst und Kul-
turgeschichte, Minster, hrsg. von Klaus Bufmann, Be-
standskatalog, Miinster 1986, Farbabb. S. 221 - Jawlen-
sky, Maria, Lucia Pieroni-Jawlensky und Angelica Jaw-
lensky: Alexej von Jawlensky. Catalogue Raisonné of
the Qil Paintings. Volume One 1890-1914, Miinchen
1991, Abb. S. 379, Nr. 505 - Die Zeit der Betrachtung.
Werke der Moderne bis 1945 im Westfalischen Landes-
museum fir Kunst und Kulturgeschichte, Miinster,
hrsg. von Erich Franz, Auswahlkatalog, Minster 1999,
S. 98,100,102, Farbabb. S. 103 - Schitz, Sabine: Mo-
derne Kunst in NRW. Ein Museumsfihrer, Kéin 2003,

S. 378 -100 Jahre Kunstlergruppe ,,Bricke*. Werke aus
der eigenen Sammlung, hrsg. von Gudula Mayr, Ausst.-
Kat. Westfalisches Landesmuseum fir Kunst und Kul-
turgeschichte Miinster, Minster 2005, S. 12, Farbabb.
S.23

Als gebiurtiger Russe, der seit 1896 in Miinchen lebte
und arbeitete, wurde Alexej von Jawlensky zu einem
der bekanntesten Kiinstler des deutschen Expressio-
nismus. Gemeinsam mit Wassily Kandinsky (1866-
1944), Adolf Erbsloh (1881-1947) und weiteren
Kolleg:innen griindete er 1909 die ,,Neue Kunstlerver-
einigung Mlnchen®. Ab 1911 stellte er mit den Kiinst-
ler:innen des ,,Blauen Reiters* bei der Sonderbund-



995 LM

ausstellung in KéIn und in der Galerie ,,Sturm“ in Ber-
lin aus, ohne jedoch der Gruppe anzugehdéren.

Das Gemalde ,,Kopf“ von 1912 gehért zu den frihen ex-
pressionistischen Portrats des Kinstlers. Das Gesicht
ist in die Bilddiagonale gesetzt und von dicken schwar-
zen Linien umzogen. Vor einem roten Grund und mit
gelben Haaren gesaumt, hebt sich das rot-gelbe Ge-
sicht nur durch die Konturen ab. Die griinen Lippen so-
wie violette und blaue Schattierungen bilden starke
Komplementarkontraste zu Gesicht und Hintergrund.
Die Schragstellung des Kopfes sowie die blonden Haare
der dargestellten Frau sind ungewéhnlich fur die Werke

von Jawlenkys, der sonst seine meist dunkelhaarigen
Modelle eher zentriert portratierte. Wer das Modell fir
dieses Gemalde war, ist derzeit nicht bekannt.

Das Museum erwarb von Jawlenskys Werk von der Ga-
lerie Dr. Werner Rusche in KéIn; beim gleichen Kunst-
handler wurden zudem zwei Gemalde des Expressio-
nisten Ernst Ludwig Kirchner (1880-1938) angekauft,
,Burg auf Fehmarn® (Inv.-Nr. 860 LM) und ,,Kastanien-
allee® (Inv.-Nr. 867 LM). Dem LWL-Museum fir Kunst
und Kultur ist derzeit noch unbekannt, von wem Ru-
sche das Gemalde erwarb - er besaf} es seit spates-
tens 1955. ALW
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PAUL JOOSTENS
1889 Antwerpen - 1960 Antwerpen

Ohne Titel

1917

Papier auf Presspappe (Collage)
30,2 x 20,9 cm

Inv.-Nr.: 1680 LM

1680 LM
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PROVENIENZ: [...]; 0. J. (mindestens 1976)-1982 Galerie
Brockstedt, Hamburg; 1982 erworben

Der belgische Kinstler Paul Joostens war ein Multi-
talent, der sich und seine Kunst durch die verschie-
denen Strémungen stets weiterentwickelte. Er war
Maler, Zeichner und Collagenbauer. Zunéachst arbei-
tete er im Stil des Impressionismus, was er aller-
dings recht bald wieder aufgab. Ab etwa 1916 durch-
lief der Kiinstler eine rasante Entwicklung vom Sym-
bolismus zum Futurismus und anschliefend zum Ku-
bismus. Ab 1919 stand Joostens den Dadaisten nahe,
eine Geisteshaltung, die ihn fir den Rest seines Le-
bens begleiten sollte. Der Kiinstler blieb zeitlebens
eine sehrindividualistische Personlichkeit, da er sich
weigerte, seinen Stil in eine bestimmte Richtung
festzulegen oder sich einer kiinstlerischen Gruppe
zuzuordnen.

Um 1917 fertige er aufierdem seine ersten abstrakten
Collagen an und folgte damit jener neuen Kunstform,
die 1912 erstmals vom franzdsischen Kubisten
Georges Braque (1882-1963) praktiziert wurde. Paul
Joostens schuf die Arbeit ,,Ohne Titel“ 1917 in einer
Collagetechnik mit zahlreichen unterschiedlich ge-
formten Papierstreifen in Rosa, Gelb, Beige, Rot und
Schwarz. Es ist ein Verweis auf die kubistische Phase
in seiner Kunst, in der er sich zu diesem Zeitpunkt
noch befand.

Das Museum erwarb die Arbeit 1982 in der Hamburger
Kunstgalerie Brockstedt. SIE



ANNA JORDAN
1879 Berleburg - 1965 Siegburg

Herbstlandschaft
0. J. (vor 1964)

Ol auf Leinwand
67,0 x 84,5cm
Bez.: Jordan
Inv.-Nr.: 1104 LM

PROVENIENZ: 1964 von der Kinstlerin erworben

Das undatierte Gemalde ,,Herbstlandschaft“ von
Anna Jordan zeigt eine Szene in einem bunt getdn-

1104 LM

ten Laubwald mit einem kleinen, wei3en Haus auf
der linken Bildseite. Es handelt sich um ein typi-
sches Landschaftsgemalde fiir die Kinstlerin, die in
Bad Berleburg im Kreis Siegen-Wittgenstein gebo-
ren wurde und um 1900 bei Wilhelm Tribner in Min-
chen lernte. Ihre Heimatregion um Berleburg und
das Wittgensteiner Land wurden haufig zum Motiv
ihrer Werke.

Im Jahr 1957 zog die Kiinstlerin nach Ubersee am
Chiemsee, spater nach Siegburg. Ein Jahr vor ihrem
Tod kaufte das Minsteraner Museum das Gemalde
von ihr an. Ein Rickseitenetikett mit der Aufschrift
,Herbstlandschaft // Preis 500 DM // Jordan // Ber-
leburg® gibt zudem Auskunft dariber, dass das Ge-
malde bereits zuvor auf einer Verkaufsausstellung
gezeigt worden sein muss. ALW
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EWALD JORZIG
1905 Litgendortmund - 1983 Disseldorf

Landschaft im Industriegebiet
1931

Ol auf Leinwand

65,5 x90,5cm

Bez.: E. Jorzig, 31.

Inv.-Nr.: 630 LM

PROVENIENZ: 1931 erworben vom Kiinstler aus der 5. Gro-
Ben Westfalischen Kunstausstellung, Dortmund

AUSSTELLUNGEN: 5. Grof3e Westfalische Kunstausstellung,
Haus der Kunst, Dortmund 1931, S. 18, Abb. S. 39, Nr. 229
- Westfalens Beitrag zur Deutschen Kunst der Gegen-

wart. Malerei, Plastik, Graphik, Landesmuseum fir Kunst
und Kulturgeschichte, MUnster 1937, Abb. Kat.-Nr. 111

LiTERATUR: Kunst des 20. Jahrhunderts. Anlasslich der
Neuordnung der Gemaldesammlung des Landesmuse-
ums, in: Miinsterischer Anzeiger, 13.09.1936 - Nissen,
Robert: Haus Rothenburg. Miinsters neues Haus der
Kunst, in: Das Schéne Miinster, Jg. 9, Heft 5, Mai 1937,
S.73-88

ARCHIVALIEN: LWL-Archivamt fir Westfalen, Best. 701,

Nr. 43, Bl. 399-408 (Ausstellungsrezensionen 1931),

Bl. 425 (Rechnung) - Best. 716, Nr. 234, Bd. 1 (Rezension
13.09.1936)

Das Bild zeigt im Vordergrund einen eher skizzenhaft
mit einigen Staffagefiguren gemalten Steinbruch,
wahrend die Stadtlandschaft im Hintergrund mit einer

630 LM
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Halde fast feinmalerisch prazise wiedergegeben ist.
Vordergrund und Hintergrund kontrastieren damit
anders als zu erwarten. Die zersiedelte Landschaft of-
fenbart sich damit als eine intensiv vom Menschen ge-
nutzte und entwickelt damit sowohl gegen herkémm-
liche romantische Landschaftsmalerei wie gegen eine
heroisierend prazise Industriemalerei eine eigene
Position.

Die Ausstellungskritiken der 5. Grof3en Westfali-
schen Kunstausstellung bewerten dies teils positiv
als ,von lebendiger Frische* (de Tremonia Dortmund
vom 21.06.1931), ihm ,,gelingt glaubhafte Synthese
herber Industrielandschaft mit formalistischer Kul-
tur* (Dortmunder Zeitung vom 15.06.1931), teils kri-
tisch: ,,Im Fahrwasser Miinchener Sezessionisten
[zeige sich] E. Jorzig mit seiner ,Landschaft im In-
dustriegebiet™ (Westdeutsche Woche am 21.06.1931),
und ,,einige Landschaften von Ewald Jorzig, die an-
sprechend, aber fir einen jingeren Maler doch sehr
altmeisterlich sind. Sie erinnern an Disseldorfer
Landschaft um 1900.* (W. Witthaus in der Kélnischen
Zeitung vom 30.06.1931) - man denke an die Indus-
triebilder (Inv.-Nr. 1589 LM, 2219 LM) von Ludwig
Heupel-Siegen (1864-1945) von 1906. In der Rezen-
sion zur Neuordnung der Gemalde des 20. Jahrhun-
derts im Westfalischen Landesmuseum von 1936
lobte man das Bild als ,feinfihlig nuancierte Land-
schaft®

Das Beschriftungsschild auf dem Rahmen ist ein Indiz
dafir, dass das Bild nach 1946 nicht mehr ausgestellt
worden ist. GD

Eisenhitte
1940

Ol auf Leinwand
113,0 x 136,0 cm
Bez.: EJorzig 40
Inv.-Nr.: 1677 LM

PrRoOVENIENZ: [...]; 0. J. (vor 1982) erworben

AUSSTELLUNGEN: Grof3e Deutsche Kunstausstellung, Haus
der Kunst, Miinchen 1940, Kat.-Nr. 538

Das grof3formatige Bild im Goldrahmen, das sich mit
dem 1940 in Minchen gezeigten Gemalde ,,Hochofen-
abstich am Abend“ identifizieren lasst, zeigt die Struk-
tur von Hochéfen mit den machtigen Kuppeléfen und
dem filigranen Gitterwerk der Forderbander. Der Ab-
stich des geschmolzenen rotglihenden Eisens, die
gelb-gold schimmernden Gase und der sich blaulich
zur Nacht verdunkelnde Abendhimmel geben die
Grundfarben des Farbkreises in Zuordnung zur Pro-
duktion und der Tageszeit an und lassen so die Faszi-
nation von Industrie flr einen Maler spiren, wie sie
schon Eugen Bracht (1842-1921) bei seinen Bildern
um 1912/13 vermittelte. Jorzig zeigt sich hier in der
Tradition des ,,Impressionistischen Positivismus*!, der
in den 1930er Jahren wieder aufgegriffen wurde.

Mit dem skizzenhaften Vordergrund und dem rau-
chenden Himmel ist der praziser geschilderte Produk-
tionsvorgang um die Impression des sich neigenden
Tages erganzt. Das Bild wirkt daher relativ modern
und reizt die stilistisch mégliche Modernitat aus. GD

1 Tirk, Klaus: Bilder der Arbeit. Eine ikonographische
Anthologie, Wiesbaden 2000, S. 220-225, 292/293 -
Industriebilder. Gemalde einer Epoche, hrsg. von Ernst
Schmacke, Miinster 1995, 5.122/123,141,152/153
(Vergleichsbilder).
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THEO JUNGLAS
1893 Minster - 1964 Minster

Blumenstillleben
0.J.(um1928/30)
Ol auf Eichenholz
46,0 x 34,0 cm
Inv.-Nr.: 605 LM

PROVENIENZ: 1930 vom Kinstler erworben
aus der Jubildumsausstellung der Freien
Kinstlergemeinschaft Schanze, Minster

AUSSTELLUNGEN: Westfalische Kunst unserer
Zeit, Landesmuseum Mdunster, Galensche
Kurie, Miinster 1936 - Die Schanze. Arbeiten
aus vier Jahrzehnten. Eine Ausstellung der
Freien Kiinstlergemeinschaft Schanze zur
Er6ffnung ihrer neuen Rdume im Haupt-
bahnhof Minster, 1958, S. XVI, 94, Kat.-

Nr. 69 - Salonfahig! 106 Werke aus dem
Museumsdepot, LWL-Museum fur Kunst und
Kultur, Minster 2019/20

LiTERATUR: Liel, Friedrich Wilhelm und Wilhelm
Heinemann: Zehn Jahre Freie Kinstlerge-
meinschaft Schanze zu Minsteri. W.1920-
1930. Eine Festschrift, Minster 1930, S. 21 -
Miinsterischer Anzeiger, 13.09.1936

605 LM

ARCHIVALIEN: LWL-Archivamt fur Westfalen,
Best. 716 Nr. 121 (Ricknahmequittung 24.07.1959)

Das ansprechende Bild eines Blumenstraufes aus
weiflen Margeriten und roten Pfingstrosen in einer
walzenférmigen braunlichen Vase vor graublauem
Hintergrund passt sich ein in eine Gruppe von Blu-
menstillleben westfélischer Maler, die zwischen etwa
1925 und 1933 angekauft wurden, darunter Bilder von
Ernst Bahn (1901-1978, Inv.-Nr. 553 LM), Eberhard
Viegener (1890-1967, Inv.-Nr. 575 LM), Bernhard Pan-
kok (1872-1943, Inv.-Nr. 601 LM), Paul Hermann
Schoedder (1887-1971, Inv.-Nr. 606 LM, 683 LM) und
Josef Pieper (1907-1977, Inv.-Nr. 646 LM).
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Das Bild bezieht seine Wirkung aus dem Kontrast der
Komplementarfarben und der freien Behandlung der
Standflache und des zur Mitte hin hell gezeichneten
Hintergrundes bei bewusst nicht symmetrischer
Komposition. 1936 war das Blumenstiick im Saal des
Frihexpressionismus ausgestellt, gemeinsam mit Bil-
dern von Christian Rohlfs (1849-1938), Wilhelm
Morgner (1891-1917), Adolf Erbsldh (1881-1947) und
Rudolf Neugebauer (1892-1961), sowie Peter August
Bockstiegels ,Samann“ (1889-1951, Inv.-Nr. 608) und
Emil Noldes ,,Burchards Garten“ (1867-1956, Inv.-Nr.
304). GD



HANS KAISER
1914 Bochum - 1982 Soest

Zwei Kinder

1948

Ol auf Pappe

84,5 x%x99,3cm
Inv.-Nr.: 1468 WKV

PROVENIENZ: 0. J. (vor 1977) erworben durch den Westfali-
schen Kunstverein, Leihgabe

AUSSTELLUNGEN: Junger Westen, Stadtische Kunsthalle
Recklinghausen, 1950 - Hans Kaiser. Bilder von 1938-
1979, Wilhelm-Morgner-Haus, Soest 1979/80, S. 213 -
Retrospektive Hans Kaiser, Markisches Museum, Witten
1981 - 40 Jahre Konrad-von-Soest-Preis, Westfalisches
Landesmuseum flr Kunst und Kulturgeschichte, Miinster
1992, S. 213

LITERATUR: Lammers, Joseph: Verzeichnis der Gemalde
und Tafelbilder im Besitz des Westfadlischen Kunstver-
eins, in: Westfalen. Hefte fiir Geschichte, Kunst und
Volkskunde, Bd. 59, Mlnster 1981, S. 160, Kat.-Nr. 1468 -
Klnstlerinnen und Kiinstler in Westfalen. Malerei und
Grafik im 19. und 20. Jahrhundert, hrsg. von Ulrike
Gilhaus und Ute Christina Koch, Werkverzeichnis,
Minster 2021,S.70

Hans Kaisers Gemadlde ,,Zwei Kinder* entstand 1948
und tragt den alternativen Titel ,,Doppelbildnis zweier
Geschwister®. Das Portrat zeigt einen etwa sechsjahri-
gen, blond gelockten Jungen, der seinen Arm um die
Schulter seiner etwa vierjahrigen Schwester legt.
Wahrend die Gesichter der Kinder relativ detailliert
und flachig ausgearbeitet sind, gestaltete Kaiser die
Kleidung der Kinder und den Hintergrund - scheinbar
das Kinderzimmer - durch gezielte Pinseltupfer.

Das vor 1977 vom Westfalischen Kunstverein erwor-
bene Gemalde ist das alteste des Kinstlers in der
Sammlung des Museums. Kaisers Frihwerk und seine
Arbeiten, die vor 1944 entstanden, sind weitest-
gehend nicht erhalten, da sie der Bombardierung

des Ateliers in Bochum 1944 zum Opfer fielen.  ALW

1468 WKV

Wachstumsformen

1958/59

Ol auf Eichenholz

86,5 % 37,0 cm

Bez. verso: Hans Kaiser, Soest/Wachstumsformen
1958/59

Inv.-Nr.: 1073 LM

PROVENIENZ: 1962 vom Klinstler erworben

AUSSTELLUNGEN: Hedendaagse Kunst uit Westfalen, Stads-
schouwburg, Kortrijk; Provinciaal Hof, Brigge; Casino,
Blankenberge 1961, Abb. S. 21, Kat.-Nr. 30 - Soest 1979/
80 - Witten 1981 - Minster 1992, S. 213 - Salonfahig! 106
Werke aus dem Museumsdepot, LWL-Museum fiir Kunst
und Kultur, Miinster 2019/20

LITERATUR: Gilhaus/Koch 2021, S.70

Das Gemalde ,,Wachstumsformen* von Hans Kaiser
entstand 1958/59 und wurde 1962 vom Kiinstler er-
worben. Die Komposition zeigt auf einer rechteckigen
Grundflache mehrere organische Formen, die teils von
einer braunlichen Kontur umgeben sind, aber dennoch
fast ineinander zu verlaufen scheinen.

Das Farbspektrum der Formen reicht von Ocker Gber
Braun-Violett zu verschiedenen Griin- und Blauténen.
Wahrend sich um den Bildrand herum helle Grintone
ansiedeln, finden sich mittig dunklere Formen, die der
Komposition Tiefe verleihen. Durch die Anordnung
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kleinerer in grof3eren Farbflachen entsteht der An-
schein, es handele sich um Zellen, die unter einem Mi-
kroskop vergrofert dargestellt werden. ALW

Negre geoffnet**
1958

Nitrolack und Rupfen auf Spanplatte
120,0 x 79,0 cm
Inv.-Nr.: 2212 LM

** Der Titel des Geméldes wurde 1958 vom Klinstler ge-
wéhlt. Das Museum sieht diesen sehr kritisch, da er eine
rassistische Fremdbezeichnung bedient, die seit Jahrhun-
derten negative und exotisierende Stereotype vermittelt.
Der Begriff ist untrennbar verbunden mit der Ausgrenzung
und Diskriminierung von Schwarzen Menschen. In der wei-
teren Verwendung schreibt sich ein diskriminierendes Men-
schenbild fort. Das Museum kann eine rassistische Darstel-
lung in Kunstwerken nicht &ndern. Mit dem Durchstreichen
des beleidigenden Wortes im urspriinglichen Titel wollen
wir auf die Gewalt und Unterdriickung, die diese Worte und
Werke reprasentieren, aufmerksam machen und uns klar
davon distanzieren.

ProveNieNz: bis 2001 Nachlass des Kiinstlers/Hilde Kaiser;
2001 erworben durch Schenkung aus dem Nachlass des
Kinstlers

AUSSTELLUNGEN: Bochumer Kiinstler, Stadtische Kunst-
galerie, Bochum o. J.

LiTERATUR: Gilhaus/Koch 2021,S.70

Hans Kaiser wahlte fur seine Arbeiten teils ungewdhn-
liche Techniken: Fir das 1958 entstandene Werk ,,Ne-
gre gedffnet” entschied sich der Kiinstler, einen Rup-
fen auf einer Spanholzplatte zu befestigen und an-
schlieend mit Nitrolack zu besprihen. In der Folge
verbrannte bzw. verkohlte er das Objekt, wodurch re-
liefartige Krusten entstanden. Dennoch ist es nicht
gegenstandslos: Der Rupfen ist so zurechtgeschnit-
ten, dass durch einzelne Lécher ein Gesicht mit gedff-
netem Mund entsteht. ALW



2212 LM

Eruption |

1959

Nitrolack auf Eichenholz gebrannt
124,0 x 182,0 cm

Inv.-Nr.: 2211 LM

ProveNiENz: bis 2001 Nachlass des Kiinstlers/Hilde Kaiser;
2001 erworben durch Schenkung aus dem Nachlass des
Kinstlers

AUSSTELLUNGEN: Hans Kaiser. In den Raum geschrieben.
Bilder 1952-1968, Arbeiten auf Papier, Gustav-Libcke-
Museum, Hamm 1998, S. 139, Farbabb. S. 85, Kat.-Nr. 43

LITERATUR: Gilhaus/Koch 2021, S.70
Die Arbeit ,,Eruption | flr welches der Kiinstler den

4. Mai 1959 als Entstehungstag angibt, ist in einer
ahnlichen Technik entstanden wie ,,Negre gedffnet®

2211 LM

(Inv.-Nr. 2212 LM). Zwar verzichtete Kaiser hier auf
den Rupfen, die Verkrustung durch die Verbrennung
des Nitrolacks ist jedoch ausgepréagter. Zudem ver-
wendete der Kiinstler hier auch rote Farbe. Beide
Objekte kamen mit weiteren Gemalden und Grafiken
2001 aus dem Nachlass des Kunstlers als Schenkung
in die Sammlung des Museums. ALW

In der Altstadt (Ibizenkisches Tagebuch)
1960

Mischtechnik auf Pappe

105,5 x 80,0 cm

Inv.-Nr.: 2213 LM

ProveNIENZ: bis 2001 Nachlass des Kiinstlers/Hilde Kaiser;
2001 erworben durch Schenkung aus dem Nachlass des
Kunstlers

LITERATUR: Gilhaus/Koch 2021, S.70

Seit 1960 pragte die Ferieninsel Ibiza das Werk von
Hans Kaiser: Sein ,,Ibizenkisches Tagebuch* (,,Diario
de Ibiza*) besteht aus 60 Arbeiten, zu denen auch
das Mlnsteraner Gemalde ,,In der Altstadt (Ibizenki-
sches Tagebuch)®, die Nummer 22, von 1960 zahlt.
Wie Buchstaben hat Kaiser die weif3en, schwarzen
und roten Linien angeordnet, ohne dass diese kon-
krete Worter oder gar Zusammenhénge ergeben. Die
Strukturen heben sich von einem graublauen Hinter-
grund ab. Mit ,,Aus dem Ibizenkischen Tagebuch*
(Inv.-Nr. 2328 LM), ebenfalls 1960 entstanden,
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besitzt das Museum ein weiteres Werk aus dieser
Serie.

Der in Bochum geborene Kinstler war ein Vertreter
des deutschen Informel. Er fertigte nicht nur Gemalde
und Arbeiten auf Papier, sondern auch Glasfenster. So
schuf der Kinstler 1960 das Tauffenster und 1962 das
Schoépfungsfenster des St.-Patrokli-Doms in Soest -
die Kirche, die einst schon Kinstler des Expressionis-
mus, wie Karl Schmidt-Rottluff (1884-1976) (Inv.-Nr.
987 LM), faszinierte. ALW

Aus dem lbizenkischen Tagebuch
1960

Ol auf Eichenholz

104,5 x 79,0 cm

Bez.:1960

Inv.-Nr.: 2328 LM

PROVENIENZ: 0. J.-2011 Landschaftsverband Westfalen-
Lippe, Kulturabteilung; 2011 Gberwiesen

LiTERATUR: Gilhaus/Koch 2021, S. 70

2213 LM

234 // Hans Kaiser

2328 LM



EUGEN KAMPF
1861 Aachen - 1933 Disseldorf

Flandrisches Dorf
0.J.(um1905/07)
Ol auf Leinwand
88,5 x 98,0 cm,
Bez.: E. Kampf.
Inv.-Nr.: 279 LM

PROVENIENZ: 1907 erworben durch Schenkung vom Kunst-
verein flir die Rheinlande und Westfalen, Diisseldorf

AUSSTELLUNGEN: Deutsch-Nationale Kunstausstellung,
Stadtischer Kunstpalast, Disseldorf 1907, Kat.-Nr. 436

LiTERATUR: Koerfer, A.: Chronik der deutsch-nationalen
Kunstausstellung Disseldorf 1907, S.103/104 - Mlnste-
rischer Anzeiger, Nr. 307,10.05.1908 - Koch, Ferdinand:
Verzeichnis der Gemalde im Landesmuseum der Provinz
Westfalen, Gemaldekatalog, Miinster 1914, S. 155, Kat.-
Nr. 279 - Meier, Burkhard: Fihrer durch das Landesmu-
seum der Provinz Westfalen, Minster 1913, S. 93/94;

2. Aufl. 1919, S. 74; 3. Aufl. 1920, S. 57; 4. Aufl. 1926, S. 65
- Westhoff-Krummacher: Hildegard: Katalog der Gemal-
de des 19. Jahrhunderts im Westfélischen Landesmu-
seum fir Kunst und Kulturgeschichte, Bestandskatalog,
Minster 1975, S. 58 - Die Zeit der Betrachtung. Werke
der Moderne bis 1945, hrsg. von Erich Franz, Auswahl-
katalog, Minster 1999, S. 10 - Eine Frage der Herkunft.
Netzwerke - Erwerbungen - Provenienzen, hrsg. von
Hermann Arnhold, Sammlungskatalog, Minster 2020,
S. 11, 31

Das laut Inventar auf 1907 datierte Gemaélde dirfte
unter dem Titel ,Spatnachmittag, Oktober“ schon bei
der grof3en Disseldorfer Ausstellung deutscher Kunst
1907 gezeigt worden sein, wo es in der Chronik so ge-
wirdigt wurde: ,,Eugen Kampf stellte eine abendliche
Oktoberstimmung aus, in der die feinsten und intims-
ten Téne zum Klingen gebracht waren, eine Land-
schaft mit wuchtigen Wolkenzusammenballungen, die
gleichwohl so behandelt war, dass sie trotz ihrer
Schwere leicht und schwimmend durch den Ather zu
ziehen schienen [...1.“ Ein Rezensent der Schausamm-
lung im neuen Landesmuseum schrieb 1908 zu dem
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,meisterlich gemalten* Bild: ,,Die tribe, schwere Re-
genstimmung der tGber den niederen Hausern und der
Kirche des Dorfes hangenden Wolken, die ganze Me-
lancholie des schlichten, einfachen, doch so poeti-
schen Motivs ist in Farbe und Komposition ungemein
wirksam zur Geltung gebracht.*

Die Auperung zeigt die Hochschéatzung, die der Diis-
seldorfer Landschaftsmaler Kampf fiir seine Bilder der
flandrischen, aus schlichten einstéckigen, in die Land-
schaft eingebetteten, aus mehreren Einzelhdusern be-
stehenden Bauernhdfe erfuhr. Die Preise der beiden
einschlagigen Bilder bei der Dusseldorfer Verkaufs-
Kunstausstellung 1907, aus der der Disseldorfer
Kunstverein fir die Rheinlande und Westfalen das Bild
wohl erwarb, lagen bei 6.000 bzw. 5.500 Mark - es
war also ein sehr hochwertiges Geschenk fiir das kurz
vor der Eréffnung stehende Landesmuseum.
Burkhard Meier schrieb im Museumsfiihrer 1913 dazu:
»Eugen Kampf, der (wie Fritz von Wille) ebenfalls in
Disseldorf tatig ist und ahnliche Ziele verfolgt* -
indem er die gute Tradition der alten Disseldorfer
Landschaftsmalerei in der Gegenwart mit modernen
Mitteln weiterfihre, das meint wohl die Freiluftmale-
rei -, ,,sucht sich seine Motive am Niederrhein.”“ In der
zweiten bis vierten Auflage wurde die Beschreibung
berichtigt: Kampf ,,sucht seine Motive zunachst am
Niederrhein, hier in dem flandrischen Dorf, das er in
Sturm- und Regenstimmung wiedergibt.“ GD
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WASSILY KANDINSKY
1866 Moskau - 1944 Neuilly-sur-Seine

Kreuzform

1926

Ol auf Tempera

46,8 x 39,8 cm

52,0 x 45,0 cm (Kunstlerrahmen)
Bez..K/26

Inv.-Nr.: 1126 LM

Werkverzeichnis: Roethel/Benjamin 797

PROVENIENZ: 0. J.-1927 Rudolf Ibach, Wuppertal; 1927-
1937 Ruhmeshalle, Wuppertal-Barmen; 1937-1939 Be-
schlagnahme, Reichsministerium fur Volksaufklarung
und Propaganda, Berlin, EK-Nr. 16190; 1938-1939 Depot
Schloss Schdénhausen, Berlin; 1939-0. J. Galerie Ferdi-
nand Maller, Berlin; (0. J. Theodor und Virginia Bally,
Montreux); [...]; 09.-11.05.1963 Auktion Klipstein und
Kornfeld, Bern; [...]; 0. J.-1965 Albert F. Daberkow, Bad
Homburg vor der Hohe; 1965 erworben mit Unterstit-
zung des Landes Nordrhein-Westfalen

AUSSTELLUNGEN: Entartete Kunst (2.1), Hofgarten-Arka-
den, Miinchen 1937 - Moderne deutsche Kunst. Einhun-
dert Bilder aus dem Landesmuseum Minster, Stedelijk
Museum voor Schone Kunsten, Groeninge-Brugge 1970;
Musée d’Orléans, Hotel Cabu, Orléans 1970; Rijksmu-
seum Twenthe, Enschede 1970/71; Kunsthalle der Stadt
Bielefeld, Richard Kaselowsky-Haus, Bielefeld 1971, Kat.-
Nr. 37 mit Abb. - Kunst seit 1900 gesammelt im Landes-
museum Minster, Landesmuseum fir Kunst und Kultur-
geschichte, Miinster 1971, Kat.-Nr. 37 mit Abb. - Osteuro-
paischer Konstruktivismus, Moderne Galerie, Bottrop
1976 - 1937: Modern Art and Politics in Prewar Germany,
Country Museum of Art, Los Angeles 1991 - Degenerate
Art. The Fate of the Avant-Garde in Nazi Germay, County
Museum of Art, Los Angeles; Art Institute of Chicago,
1991, S. 69, 265, Farbabb. S. 266, Abb.-Nr. 244 - Kunst-
geschichten. Birger, Bilder und Kontroversen, Von der
Heydt-Museum, Wuppertal 1992, Farbabb. S. 30 - Eine
Krise der Kunst. Die entartete Kunst im Dritten Reich,
The Miygai Museum of Art, Tokyo 1995, S. 281, Farbabb.
S.187, Kat.-Nr. 78 - Imaginationen. Von Ruysdael bis Ma-
net, Chagall, Kandinsky. Zum 100-jahrigen Jubildum, Von
der Heydt-Museum, Wuppertal 2002/03, S. 186, Farb-
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abb. S. 187 - Punkt und Linie zu Flache, Kunstsammlung
Jena, 2009, S. 204, Farbabb. S. 131, Kat.-Nr. /12 - Klee &
Kandinsky. Nachbarn, Freunde, Konkurrenten, Zentrum
Paul Klee, Bern 2015; Stadtische Galerie im Lenbach-
haus, Miinchen 2015/16, S. 50, 160, 347, Farbabb. S. 173,
Kat.-Nr. 115

LITERATUR: Aukt.-Kat. Klipstein und Kornfeld, Bern, Aukti-
on Nr. 110, Moderne Kunst, 1963, Los-Nr. 439 mit Farb-
abb. - Landesmuseum Minster. Kunst und Kulturge-
schichte. Eine Auswahl, red. von Bernhard Korzus, Be-
standskatalog, Minster 1968, S. 274, Abb. S. 275 - Roet-
hel Hans K. und Jean K. Benjamin: Kandinsky. Werkver-
zeichnis der Olgemalde, Bd. 2, Miinchen 1984, S. 740 mit
Abb., Wvz.-Nr. 797 - Rittmann, Annegret: Das Kunstwerk
des Monats Februar 1992: Wassily Kandinsky, ,,Kreuz-
form“, Westfalisches Landesmuseum fiir Kunst und Kul-
turgeschichte, Miinster 1992 - Schweiger, Werner J.:
Rudolf Ibach. Mazen, Forderer und Sammler der Moder-
ne 1873-1940, Bad V4slau 1994/95, Abb. S. 44 - Die Zeit
der Betrachtung. Werke der Moderne bis 1945 im West-
falischen Landesmuseum fir Kunst und Kulturgeschich-
te, Minster, hrsg. von Erich Franz, Auswahlkatalog,
Minster 1999, S. 136, 138, Farbabb. S. 137 - Schitz,
Sabine: Moderne Kunst in NRW, K6ln 2003, S. 379 -

100 Jahre Kinstlergruppe ,,Bricke®. Werke aus der eige-
nen Sammlung, hrsg. von Gudula Mayr, Ausst.-Kat. West-
falisches Landesmuseum fir Kunst und Kulturgeschichte
Minster, Minster 2005, S. 14 - 1000 Jahre/100 Blicke.
Grofe Kunst kurz erklart, hrsg. von Hermann Arnhold,
Emsdetten 2013, S. 120 mit Farbabb. - Tiedemann, Anja:
Die ,entartete” Moderne und ihr amerikanischer Markt.
Karl Buchholz und Kurt Valentin als Handler verfemter
Kunst, hrsg. von Schriften der Forschungsstelle ,,Entar-
tete Kunst®, Bd. 8, Berlin 2013, S. 128, Abb.-Nr. 42 - Ein-
blicke - Ausblicke. 100 Spitzenwerke im neuen LWL-
Museum fir Kunst und Kultur in Mlnster, hrsg. von Her-
mann Arnhold, Auswahlkatalog, KéIn 2014, S. 192, Farb-
abb. S.193 - Unzertrennlich. Rahmen und Bilder der
Bricke Kunstler, hrsg. u. a. von Werner Murrer, Ausst.-
Kat. Briicke-Museum, Berlin; Buchheim Museum, Bern-
ried, London 2019, S. 33 mit Farbabb.

Als Wassily Kandinsky 1926 die Kreuzform malte,
lehrte er seit mehreren Semestern am Bauhaus in
Dessau. Von Walter Gropius (1883-1969) 1921 dorthin
berufen, fing er zu einer Zeit an zu unterrichten, in der
sich das Bauhaus von den expressionistischen Einflis-
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sen befreite und von Kandinsky neue Impulse erhoff-
te. Schon 1910 hatte er sich von der Abbildung des
Gegenstandlichen geldst und verschiedene Entwick-
lungen durchschritten.

Sein eigener malerischer Stil hatte sich ebenfalls in je-
nen Jahren entscheidend geandert. Seine explosiven
und dramatischen Bilder der Vorkriegsjahre waren
prazisen, geometrischen Kompositionen

gewichen. Zwischen 1925 und 1933 erarbeitete Kan-
dinsky bestimmte formale Probleme und untersuchte
das Verhaltnis von Flache und Struktur. Seine unter-
schiedlichen kreuzférmigen Kompositionen zeichnen
sich durch wechselnd angeordnete konstruktive Ele-
mente aus.

In dem Bild Kreuzform ist das weif3e, unregelmagige
Kreuz die grof3te Flacheneinheit. Auf der weif3en
Kreuzform liegen die dunkleren Téne. Auf nahezu
vertikalen Achsen reihen sich geometrische Formen -
Dreiecke, Rechtecke, Quadrat, Kreis und Halbkreis.
Formen und Farbwechsel bilden ein komplexes Bezie-
hungssystem. Den kihlen Farben der oberen Bildhalf-
te stehen die warmeren Farben im unteren Bereich
gegentber. Diese Farbgegensatze steigern die Span-
nung im Bild. Von entscheidender Bedeutung fir den
farbigen Zusammenklang des Bildes ist der von Kan-
dinsky selbst angefertigte Rahmen mit der blauen

Leiste und der violetten Kante. TPM
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ALEXANDER KANOLDT
1881 Karlsruhe - 1939 Berlin

Stillleben IV

1923

Ol auf Leinwand

96,3 x130,5cm

Bez.: Kanoldt 1923

Inv.-Nr.: 1316 LM
Werkverzeichnis: Koch WV 23.4

PROVENIENZ: um 1925-0. J. Fritz August Breuhaus, Dissel-
dorf; [...]; spatestens 1970 Galerie Aenne Abels, Koln;
1970 erworben mit Unterstitzung des Landes Nord-
rhein-Westfalen

AUSSTELLUNGEN: Deutsche Kunst, Darmstadt 1923, S. 30,
Kat.-Nr. 105 - Kunst seit 1900 gesammelt im Landes-
museum Miinster, Landesmuseum fiir Kunst und Kultur-
geschichte, Minster 1971, Kat.-Nr. 127
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LiTERATUR: Deutsche Kunst und Dekoration. lllustrierte
Monatshefte fir moderne Malerei, Plastik, Architektur,
Wohnungs-Kunst und Kiinstlerische Frauenarbeiten,

Bd. 52, Darmstadt 1923, Abb. S. 188 - Fischer-Hollweg,
Brigitte: Alexander Kanoldt und die Kunstrichtungen sei-
ner Zeit, Diss. Bochum 1971, S. 108, Kat.-Nr. M 55 -
Fegert, Elke: Alexander Kanoldt und das Stillleben der
Neuen Sachlichkeit, Diss. Saarbriicken, Hamburg 2008,
S. 314-316, 393, 432, Farbabb. Nr. 51 - Die Sammlung
lebt. Moderne und Gegenwartskunst im Landesmuseum
Minster neu prasentiert, in: Minstersche Zeitung,
28.04.2017 - Koch, Michael: Alexander Kanoldt 1881-
1939. Werkverzeichnis der Gemalde, Minchen 2018,

S. 32/33, Farbabb. S. 149, Wvz.-Nr. WV 23.4 - Eine Frage
der Herkunft. Netzwerke - Erwerbungen - Provenienzen,
hrsg. von Hermann Arnhold, Sammlungskatalog, Miinster
2020, S.102, Farbabb. S. 72

Im Jahr 1970 konnte das Landesmuseum in Minster

dieses Stillleben von Alexander Kanoldt mit finanziel-
ler Unterstitzung des Landes Nordrhein-Westfalen

1316 LM



fur die Sammlung erwerben. Das Bild, welches sich
seit etwa 1925 im Besitz des Dusseldorfer Architekten
Fritz August Breuhaus (1883-1960) befand, gehért zu
den wichtigen grofen Stillleben des Kinstlers. Aus
diesem Grund hatte Kanoldt gehofft, es auch 1925 auf
der zweiten Station der Ausstellung ,,Neue Sachlich-
keit“ in Dresden zeigen zu kdnnen, doch der damalige
Besitzer hatte es abgelehnt, vermutlich da er beab-
sichtigte, das Bild zu verkaufen. Erworben hatte er es
urspringlich mit der Aussicht, dem Kinstler weitere
lukrative Auftrage vermitteln zu kénnen. Dazu scheint
es jedoch nicht gekommen zu sein, auch wenn noch
unklar ist, wo das Bild zwischen 1915 und 1970 verblie-
ben ist. Das Minsteraner Museum war 1970 in der
Lage, das Gemalde uber die Kélner Galeristin Aenne
Abels zu erwerben.

Im verhéltnismagig kleinen (Euvre Alexander Ka-
noldts sind zahlreiche Sillleben zu finden, die in ihrer
Betitelung einem Nummerierungssystem folgen. Sie
zeigen oftmals auf einem Tisch platzierte Objekte
und Zimmerpflanzen. Dies ist auch bei dem Minste-
raner Werk ,,Stillleben IV*“ der Fall. Dort befinden sich
ein Miniatursegelschiff, drei Topfpflanzen - eine
Amaryllis, ein Kaktus und eine Aspidistra - sowie
weitere Gegenstande auf einem Tisch, wobei Tisch
und Gegenstande bildparallel zum Betrachter ausge-
richtet sind. Die dargestellten Pflanzen und Objekte
sind teils mittels eines hart dargestellten Schlag-
schattens miteinander verbunden oder stehen teils
einzeln und unverbunden auf der Flache. Kanoldts
Stillleben zahlt aufgrund seiner geheimnisvollen und
zum Teil surrealen Elemente zur Richtung des Magi-
schen Realismus. TPM

Wettersteinwand

1931

Ol auf Leinwand
38,5x455cm

Bez.: Kanoldt

Inv.-Nr.: 2004 LM
Werkverzeichnis: Koch WV 31.6

PROVENIENZ: [...]; um 1968 Galerie Aenne Abels, Koln; [...];
0. J.-1992 Bernhard und llse Rensch, Miinster; 1992
erworben durch Stiftung Bernhard und llse Rensch

2004 LM

AUSSTELLUNGEN: Erbsldh und sein Kreis. Gemalde, Aquarel-
le, Plastiken, Galerie Aenne Abels, Kdln 1968, Kat.-Nr. 35
- Die Stiftung Bernhard und llse Rensch. Werke der Klas-
sischen Moderne, Westféalisches Landesmuseum fiir Kunst
und Kulturgeschichte, Minster 1994, S. 42, Kat.-Nr. 9

LiTERATUR: Koch 2018, Farbabb. S. 191, Wvz.-Nr. WV 31.6

Durch eine Stiftung von Bernhard Rensch (1900-
1990), dem ehemaligen Direktor des Westfalischen
Museums fur Naturkunde und Professor der Zoologie,
und seiner Frau gelangten 1992 bedeutende expres-
sionistische Arbeiten, Gberwiegend auf Papier, in die
Sammlung des Museums. Es war ein seltenes Beispiel
eines privaten Mazenatentums in Miinster. Das Ge-
malde ,,Wettersteinwand“ von Alexander Kanoldt war
Bestandteil dieses Konvoluts.

Wahrend sich Kanoldt zunachst mit Landschaften im ku-
bistischen Stil auseinandergesetzt hatte, verschrieb er
sichin den 1920er Jahren dem neusachlichen Stil und
malte Uberwiegend Portrats und Stillleben. Nach einer
funfjdhrigen Lehrtatigkeit an der Breslauer Akademie,
die 1930 endete, zog er 1931 nach Garmisch. Im selben
Jahr entstand auch die Ansicht der Wettersteinwand, die
zwischen Mittenwald und Garmisch-Partenkirchen gele-
gen wandernd zu Fuf3 erreicht werden konnte. Das Ge-
malde besticht durch seine klare, niichterne Struktur
und den leuchtenden Farbauftrag, der vor allem den

Schnee im Sonnenlicht zum Glénzen bringt. TPM
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AUGUSTE KIND
1863 Forbach (Lothringen) - 1936 (?)

Blumenstiick
o.J.

Ol auf Tropenholz
28,6 x 21,8 cm
Bez.: Kind
Inv.-Nr.: 2164 LM

PROVENIENZ: [...]; 0. J. Galerie Mensing, Hamm; 0. J.-1998
Glnther und Dorothea Kern; 1998 erworben durch
Schenkung

Das 1998 aus einem Nachlass geschenkte Gemalde,
dessen weitere Vorbesitzer nicht bekannt sind, zeigt
in einer zylindrischen Glasvase Rosenbliten in Kombi-
nation mit Maigléckchen, Blumen, die traditionell un-
ter anderem Liebe und Zuneigung, Reinheit und De-
mut symbolisieren und als Marienblumen galten." Im
Kleinformat gemalt, Gberwindet die Darstellung das
den Vorbildern eigene Verwelken und ist auf Dauer an-
gelegt.

Stilistisch folgt das Bild traditionellen Stillleben und
strebt in seinem impressionistischen Duktus zeitlose
Gultigkeit an: Das macht die Datierung schwierig.
Auch fehlen Untersuchungen zum Werk der 1863 in
Lothringen geborenen Kiinstlerin. Das Verzeichnis
www.artprice.com listet zehn Gemalde von ihr auf, da-
von neun vergleichbare Blumenstillleben, von denen
vier auf die Jahre 1911 bis 1935 datiert sind.? GD
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1 Vgl. Beuchert, Marianne: Symbolik der Pflanzen,
Frankfurt (Main) 2004, S. 203 (Maigléckchen), S. 279-
287 (Rose).

2 Vql. https://www.artprice.com/artist/95401/auguste-
kind/lots/pasts/1/painting (letzter Zugriff:
02.05.2022).



ERNST LUDWIG KIRCHNER
1880 Aschaffenburg - 1938 Frauenkirch (Graubliinden)

Kaffeetafel

1908

Ol auf Leinwand

17,0 x114,0 cm

Rickseite: Auf Fehmarn, 1913, Ol auf Leinwand,
17,0 x114,0 cm

Inv.-Nr.: 1175 LM

Werkverzeichnis: Gordon 47

PROVENIENZ: [...]; 0. J.-1963 Herbert Kurz, Meerane/Wolf-
rams-Eschenbach; 1951-1957 als Depositum von Herbert
Kurz im Landesmuseum, Hannover; um 1960-1963 als
Depositum von Herbert Kurz im LWL-Museum flr Kunst
und Kultur, Mlnster; 1963 erworben mit der Unterstit-
zung des Landes Nordrhein-Westfalen

AUSSTELLUNGEN: Ekspresjonisme. Tysk Maleri fra 1900 til
1915. Expressionismus. Deutsche Malerei von 1900 bis
1915, Kunstforeningene Bergen; Stavanger; Trondhejm;
Oslo 1962, S. 46,48, 50, Kat.-Nr. 22 - L’espressionismo.
Pittura, scultura, architettura, Palazzo Strozzi, Florenz
1964 - Expressionnisme allemand, Musée Cantini, Mar-
seille 1965 - Moderne deutsche Kunst. Einhundert Bilder
aus dem Landesmuseum Miinster, Stedelijk Museum
voor Schone Kunsten, Groeninge-Brugge 1970; Musée
d’Orléans, Hotel Cabu, Orléans 1970; Rijksmuseum
Twenthe, Enschede 1970/71; Kunsthalle der Stadt Biele-
feld, Richard Kaselowsky-Haus, Bielefeld 1971, Kat.-Nr.
39 mit Farbabb. - Kunst seit 1900 gesammelt im Landes-
museum Mdinster, Landesmuseum fir Kunst und Kultur-
geschichte, Minster 1971, Kat.-Nr. 39 mit Farbabb. - Ma-
ler des Expressionismus, Westfélisches Landesmuseums
fur Kunst und Kulturgeschichte, Miinster 1974, Kat.-Nr. 9
mit Farbabb. und Umschlagabb. - 100 Jahre Kiinstler-
gruppe ,,Bricke®. Werke aus der eigenen Sammlung,
Westfalisches Landesmuseum fiir Kunst und Kulturge-
schichte, Minster 2005, S.13-16,19-25, 44/45, 54-57,
74/75,168, Kat.-Nr. 25 mit Farbabb. - Der doppelte
Kirchner. Die zwei Seiten der Leinwand, Kirchner Mu-
seum, Davos 2015, S.7, 66, 69, 146, Farbabb. S. 67/68,
Kat.-Nr.8,D 7

LITERATUR: Gordon, Donald E.: Ernst Ludwig Kirchner. Mit
einem kritischen Katalog samtlicher Gemalde, Miinchen

N75 LM

1968, S. 280, Nr. 47 - Landesmuseum Minster. Kunst
und Kulturgeschichte. Eine Auswahl, red. von Bernhard
Korzus, Bestandskatalog, Miinster 1968, S. 250, 276,
Abb. S. 277 - WiBmann, Jirgen: Maler des Expressionis-
mus, in: Bildhefte des Westfélischen Landesmuseums fir
Kunst und Kulturgeschichte, Nr. 10, Minster 1974, Abb.
Nr. 9 - Wimann, Jirgen: Maler des Expressionismus, in:
Bildhefte des Westfalischen Landesmuseums fiir Kunst
und Kulturgeschichte, Nr. 10, 2. Aufl., Minster 1982, S. 7,
12, 58, Kat.-Nr. 4 - Westfalisches Landesmuseum fir
Kunst und Kulturgeschichte, Munster, hrsg. von Klaus
Bupmann, Auswahlkatalog, Miinster 1986, Farbabb.

S. 215 - Die Zeit der Betrachtung. Werke der Moderne
bis 1945 im Westfalischen Landesmuseum fir Kunst und
Kulturgeschichte, hrsg. von Erich Franz, Auswahlkatalog,
Minster 1999, S. 70, Farbabb. S. 70/71 - Franz, Erich: Das
Kunstwerk des Monats Mai 2000: Ernst Ludwig Kirchner,
,Kaffeetafel“, Westfdlisches Landesmuseum fir Kunst
und Kultur, Manster 2000 - Assmann, Nicola: Das Kunst-
werk des Monats November 2000: Ernst Wilhelm Nay,
,Grofe Netzzieher®, Westfalisches Landesmuseum fir
Kunst und Kultur, Miinster 2000 - Schitz, Sabine: Mo-
derne Kunstin NRW, KéIn 2003, S. 378 - Ward, Martina:
Stell dir vor ... Ein Kunstbuch fiur junge Leser, Minster
2003, S. 3, 28-31, 62, Farbabb. S. 29 - Poindrent, Philippe:
Ernst Ludwig Kirchner. Figure de proue de Die Brlicke, in:
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Dossier de I'Art, Nr. 126, Dijon 2006, Farbabb. S. 40 -
Krautzig, Steffen: Ernst Ludwig Kirchner auf Fehmarn,
Heidelberg 2016, S. 49, Farbabb. S. 48 - Grether, Kerstin:
Das Gelb und Grin der Sensation, in: Von Grenzen und
Licken, hrsg. von Hermann Arnhold, Heft 2, Mlnster
2017, S. 25-28, Farbabb. S. 26 - Grof3stadtrausch/Natur-
idyll: Kirchner - Die Berliner Jahre, hrsg. von Magdalena
M. Moeller, Ausst.-Kat. Kunsthaus Zirich, 2017, S. 32,
Farbabb. S. 33, Abb.-Nr. 1 - Eine Frage der Herkunft.
Netzwerke - Erwerbungen - Provenienzen, hrsg. von
Hermann Arnhold, Sammlungskatalog, Miinster 2020,
S.10,102, Farbabb. S. 71

Das 1908 entstandene Gemalde , Kaffeetafel”, das
1963 in die Sammlung des Landesmuseums Minster
kam, verbildlicht exemplarisch den frihen ,,Bricke*-
Stil Kirchners. Auf der Suche nach neuen Wegen in der
Kunst experimentierte er mit der Befreiung der Farbe,
der Form und der Perspektive, um sie als Ausdrucks-
medium zu nutzen.

Die weich gekurvten Linien vermitteln den schwung-
vollen und spontanen Gestus des Malaktes. Das be-
wusste Gegeneinandersetzen von komplementaren
Kontrasten wird zur Steigerung der farblichen Intensi-
tat eingesetzt. Die Schatten sind in Grin oder Blau ge-
geben, wie Kirchner es beim Vorbild des Neo-Impres-
sionismus gesehen hatte. Jedoch hatte er die impres-
sionistische Sichtweise hinter sich gelassen und sich
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von den kleinteiligen Pinselstrichen geldst. Die leuch-
tenden Farbfldchen werden immer gréf3er und domi-
nanter. Das Motiv selbst erscheint mit drei burgerlich
gekleideten Damen rund um einen Kaffeetisch ganz
konventionell. Innovativ ist vor allem die kiinstlerische
Umsetzung.

Links ist wohl Kirchners Freundin Doris Grosse (1884-
nach 1936), genannt Dodo, zu sehen, die in den Dres-
dener Jahren das hauptsachliche Modell seiner Bilder
war.

Wie haufig bei den ,,Briicke*-Kiinstlern hat Kirchner
auch die Rickseite bemalt. Eine Badeszene von der
Ostseeinsel Fehmarn ist zu sehen, mit zahlreichen
nackt im Wasser sich tummelnden Figuren. Eine be-
kleidete Gestalt betrachtet das Treiben, mit Hut und
Pfeife im Mundwinkel. Dabei handelt es sich wohl um
Otto Mueller (1874-1930), den Kollegen der Kiinstler-
gruppe, die Kirchner 1913 auf Fehmarn besuchte. Die
gebogene Horizontlinie vermittelt die Harmonie des
Erdenkreises, die Uppigen, fedrig gestalteten Vegetati-
onselemente suggerieren eine Uberbordende Natur,

in der sich die paradiesisch nackten Menschen in voll-
kommener Harmonie bewegen. JD

Burg auf Fehmarn

1912

Ol auf Leinwand

121,0 x 90,5 cm

Bez.: E. L. Kirchner

Inv.-Nr.: 860 LM
Werkverzeichnis: Gordon 242

PROVENIENZ: um 1928 Paul und Martha Rauert, Hamburg;
[...]; 0. J. Kurt Paolo Sachs, Hamburg; spatestens 1949
Gustav Gorny, Bad Nauheim; 06.-08.04.1949 Auktion
Kunstkabinett R. N. Ketterer, Stuttgart; 1949-1950
Galerie Werner Rusche, K6In; 1950 erworben

AUSSTELLUNGEN: Bergen/Stavanger/Trondhejm/Oslo
1962, S. 46,48, 50, Kat.-Nr. 27 - Ernst Ludwig Kirchner,
Hamburger Kunstverein, 1969/70; Kunstverein Frank-
furt, 1970 - Groeninge-Brugge/Orléans/Enschede/Biele-
feld 1970/71, Kat.-Nr. 41 - Mlnster 1971, Kat.-Nr. 41 -
Munster 1974, Kat.-Nr. 11 mit Abb. - Die Kiinstlergruppe
,Bricke“1905-1913, Muzeum Narodowe, Breslau 1978/
79 - Ernst Ludwig Kirchner 1880-1938, Nationalgalerie
Berlin, Staatliche Museen Preufischer Kulturbesitz



1979/80 - Stationen der Moderne. Die bedeutenden
Kunstausstellungen des 20. Jahrhunderts in Deutsch-
land, Berlinische Galerie, Berlin 1988/89, S. 340/341,
344, Abb. Nr.11/3 - Kirchner auf Fehmarn, Schleswig-
Holsteinisches Landesmuseum, Schloss Gottorf, Schles-
wig 1997 - Minster 2005, S.10,19,120,123,132, 168,
Abb. S. 20, Farbabb. S. 133, Kat.-Nr. 26

LiTERATUR: Gordon 1968, S. 308, Nr. 242 - Kat. Mlinster
1968, S. 250, 278, Abb. S. 279 - Wimann 1974, Abb. Nr. 11
- Wipmann, Jirgen: Maler des Expressionismus, in: Bild-
hefte des Westfalischen Landesmuseums fiir Kunst und
Kulturgeschichte, Nr. 10, Mlnster 1982, S. 8,13/14, 58,
Kat.-Nr. 5 mit Farbabb. - Kat. Miinster 1986, S. 214 -
Spielmann, Heinz: Ernst Ludwig Kirchner auf Fehmarn, in:
Bricke-Almanach, Schleswig 1997, S. 153, Farbabb. S. 67,
Kat.-Nr. 8 - Kat. Miinster 1999, S. 25, 70, 72, Farbabb.
S.73 -Schiitz 2003, S. 378 - Wolf, Norbert: Ernst Ludwig
Kirchner 1880-1938. Am Abgrund der Zeit, KéIn 2003,

S. 49, Farbabb. S. 53 - Krautzig 2016, Farbabb. S. 16 -
Eine Frage der Herkunft. A Question of Provenance, hrsg.
von Hermann Arnhold, Begleitheft, Minster 2019, S. 19-
24, Farbabb. S. 19 - Kat. Miinster 2020, S.10, 82/83, 87,
109/110, Farbabb. S. 65, 83, Abb.-Nr. 3

Kirchner verbrachte mehrere Sommer auf der Ostsee-
insel Fehmarn und fand dort 1908 sowie 1912, 1913 und
1914 einen Ort, wo er ungestort arbeiten und seinen
Traum einer arkadischen Einheit von Mensch und Natur
leben konnte. Kirchner mietete sich bei dem Leucht-
turmwarter an der Sidostspitze der Insel ein, wo er ei-
nen einsamen Strand mit Steilklste vorfand, der das
Malen von Akten und Badenden im Freien ermdglichte.
Die Insel war von Landwirtschaft und Fischerei gepragt
und hatte keinen nennenswerten Badetourismus. lhr
Hauptort war das Stadtchen Burg, das Kirchner wie ein
Nest der Zuflucht darstellt. Eng aneinandergedrangt
scharen sich die roten Backsteinhdauser um den wuch-
tigen Kirchenbau, eingerahmt von einer geweif3ten
Mauer. Dicht und Uppig scheint die grine Vegetation
geradezu zwischen den Hausern herauszuwachsen
und offenbart die von Kirchner empfundene Naturnahe
der Ortlichkeit, ebenso wie der gesamten Insel.

Im kleinteiligen Pinselstrich wird der Wandel in Kirch-
ners Handschrift sichtbar, der sich seit seinem Umzug
nach Berlin im Herbst 1911 abzeichnete. Die fedrigen
Strukturen und gezackten Schraffuren zeigen in
Kirchners Grofstadtbildern aus Berlin seine innere

860 LM

Unruhe und Nervositat. In den Fehmarnbildern hin-
gegen vermitteln sie sein Geflihl einer Gberbordenden
Fille der Natur und verbildlichen sein Empfinden ei-
nes vor der Anonymitat und Hektik des Grof3stadtle-
bens geschitzten Ortes. Wahrend Kirchner in der
Stadt die Farben dister und mit Schwarz vermischt
verwendete, benutzte er auf Fehmarn die Grundfarben
und erweckt eine heitere Sommerstimmunag. JD

Kastanienallee

1916

Ol auf Leinwand

70,5 % 80,5cm

Inv.-Nr.: 867 LM
Werkverzeichnis: Gordon 450

PROVENIENZ: um 1918 Dr. Heinrich Clingestein, Leverkusen;

[...]; spatestens 1948 Galerie Werner Rusche, Kéln; 1948
erworben
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AUSSTELLUNGEN: Bergen/Stavanger/Trondhejm/Oslo
1962, S. 46-50, Abb. S. 47, Kat.-Nr. 25 - Groeninge-
Brugge/Orléans/Enschede/Bielefeld 1970/71, Kat.-Nr.
40 mit Abb. - Mlinster 1971, Kat.-Nr. 40 mit Abb. - Miins-
ter 1974, Kat.-Nr. 10 mit Abb. - Miinster 1982, S. 58,
Abb. Nr. 6 - Berlin-Briissel, Société des Expositions du
Palais des Beaux-Arts, Brissel 1984 - Minster 2005,
S.10,120-123,168, Farbabb. S. 132, Kat.-Nr. 27

LITERATUR: Gordon 1968, S. 340, Nr. 450 - Wimann 1974,
Abb.-Nr. 11 - Wimann 1982, S. 58, Kat.-Nr. 6 mit Abb. -
Kat. Minster 1999, S. 70, 73, Farbabb. S. 72 - Kat. Miins-
ter 2020, S.10,109, Farbabb. S. 65

Der Ausbruch des Ersten Weltkriegs im Sommer 1914
stiirzte Kirchner in eine tiefe menschliche und psy-
chische Krise. Hatte er sich 1915 noch freiwillig gemel-
det und eine Ausbildung bei der Artillerie begonnen,
so stellte er bald fest, dass er als exzentrischer Indivi-
dualist mit dem Drill und der Uniformitat des Solda-
tenlebens nicht umgehen konnte. Darlber hinaus er-
fassten ihn Panikattacken und Angstzusténde, sodass
er im Herbst 1915 dienstuntauglich geschrieben wur-
de. Es folgten Aufenthalte in verschiedenen Sanato-
rien in Berlin und in Kdnigstein im Taunus.

Dort entstand auch das Gemalde ,,Kastanienallee®, das
eine baumbestandene Strafe in voller Blutenpracht
zeigt, auf der ein Mann seinen Karren zieht. So klein-
stadtisch das Motiv erscheint, so sehr ist der Kirch-
ner’sche Malstil noch von seiner Bildsprache der

867 LM
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Grof3stadt gepragt. Kleinteilig sind die fedrigen Pinsel-
striche sichtbar und erzeugen eine unruhig flimmern-
de Bildoberflache, die als Ausdruck von Kirchners in-
nerer Nervositat zu begreifen ist. Die Figur ist als skiz-
zenhaftes, schematisiertes Zeichen aufgefasst und er-
innert an die anonymen Menschen, die Kirchners Sze-
nen aus der Metropole bevélkern. Die psychische Ver-
fassung Kirchners wird zudem in der perspektivischen
Gestaltung sichtbar, die véllig frei und unkonventio-
nell zusammengesetzt ist. Wahrend Badume und Figur
in seitlicher Ansicht wiedergegeben sind, stirzen die
Strafe und die flankierenden Gebaude geradezu nach
vorne. Kirchners Empfindungen von Instabilitdt und
Haltlosigkeit finden so einen Ausdruck.

Im Sanatorium im Taunus entstanden noch verschie-
dene Gemalde und auch ein Wandbild im Sanatori-
umsgebdude. Doch Kirchners gesundheitlicher Zu-
stand besserte sich nicht, im Folgejahr 1917 war er
durch psychosomatische Lahmungen der Hande kaum
in der Lage, zu malen. Lediglich einige Holzschnitte
konnte er realisieren. Ein Wendepunkt war ein Aufent-
halt 1917 im schweizerischen Davos, wohin er 1918
dauerhaft umsiedelte. JD

Alpweg nach dem Gewitter

1923/24

Ol auf Leinwand

90,5 x121,5¢cm

Bez.: EL Kirchner/Alpweg nach dem Gewitter
Inv.-Nr.: 967 LM

Werkverzeichnis: Gordon 686

ProveNiENZ: Nachlass des Kiinstlers; 1953 Kunstkabinett
R. N. Ketterer, Stuttgart; 1953 erworben

AUSSTELLUNGEN: Der deutsche Expressionismus, National-
museum fir westliche Kunst, Tokio 1971 - Minster 1971,
Kat.-Nr. 128 - La seduzioni della montagna da Delacroix
a Depero, Palazzo Bricherasio, Turin 1998, S. 192, Farb-
abb. S.184 - Le sentiment de la montagne, Musée de
Grenoble, 1998, S. 262, Farbabb. S. 263, Kat.-Nr. 225 -
Everest. L’arizzente curvo della fantasia, Film Festival In-
ternationale della Montagna e dell’esplorazione, Trient
2002, S.140-143 mit Farbabb. - Kunstler der Briicke.
Bricke Kinstler, Herforder Kunstverein, 2004 - Mlnster
2005, S.11,54-57,168, Farbabb. S. 79, Kat.-Nr. 28 -
Ernst Ludwig Kirchner. Die Deutschlandreise 1925/1926,
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Kunstsammlungen Chemnitz, 2007, S. 275, Farbabb.
S. 63, Kat.-Nr. 7 - Rheine 2009/10

LITERATUR: Gordon 1968, S. 374, Nr. 686 - Kat. Miinster
1968, S. 250, 278, Abb. S. 279 - WiBmann 1982, S. 8, 14,
59, Kat.-Nr. 33 - Gudra, Cornelia und Kunibert Dering:
Raum und Flache, in: Westfalen im Bild, Kunst und Kultur-
geschichte in westfalischen Museen, Heft 4, Minster
1985, S. 9, 25, 27, Farbabb. S. 26 Dia 9 - Kat. Mlnster
1999, S.70, 72, Farbabb. S. 74 - Maringer, Eva: Das Kunst-
werk des Monats Juli 2008: Ernst Ludwig Kirchner, ,,Alp-
weg nach dem Gewitter®, LWL-Landesmuseum fir Kunst
und Kulturgeschichte, Miinster 2008 - Arnhold, Her-
mann: Kunstwerk des Monats Juli 2009: Ernst Ludwig
Kirchner, ,,Frau mit Kind unter Tannen®, LWL-Landesmu-
seum fur Kunst und Kulturgeschichte, Minster 2009 -
Kat. KéIn 2014, Farbabb. S. 47 - Seidel, Franziska: Talking
about. Talking about the weather, in: Von Grenzen und
Liicken, hrsg. von Hermann Arnhold, Heft 2, Miinster 2017,
Farbabb. S. 44/45 - Kat. Minster 2020, S.10, 82,109

Durch seine psychische Krise wahrend der Zeit des
Ersten Weltkriegs hatte Kirchner in Davos in der
Schweiz einen Zufluchtsort gefunden. Mehreren Auf-
enthalten 1917 und 1918 folgte ab 1918 die dauerhafte
Aufenthaltsbewilligung. Kirchners Zustand besserte

sich allmahlich und er richtete sich ein traditionelles
Bauernhaus nach seinen Vorstellungen ein und blieb
auch nach Ende des Krieges in Davos.

Mit neu erwachter Schaffenskraft widmete sich Kirch-
ner in den 1920er Jahren intensiv der kiinstlerischen
Arbeit und entwickelte unter dem Eindruck der Berg-
landschaft und dem Iandlichen Leben der Alpenbau-
ern eine neue Bildsprache. Sein Davoser Spatwerk
setzte ein und bildet nochmals eine ganz eigene Werk-
gruppe in Kirchners Lebenswerk. Kennzeichnend da-
fur war ein aufgehelltes, intensiv leuchtendes Kolorit
mit kraftigen Grin-, Rosa-, Violett- und Blauténen.
Zudem ist eine starke flachige Gestaltung zu beob-
achten, die perspektivisch nicht in die Tiefe arbeitet,
sondern die einzelnen Bildelemente Ubereinander
staffelt. Farbe und Perspektive sind vom Naturvorbild
entrickt, zugleich werden das Erleben der Landschaft
und die Einbindung der Menschen in ihre Umgebung
erfahrbar.

Kirchner war fasziniert vom einfachen, in seinen Au-
gen urspringlichen und unverfélschten Leben der
Bergbauern. In zahlreichen Szenen hielt er ihren All-
tag im Jahresrhythmus der Natur fest, er malte und
zeichnete Portrats und die allgegenwartigen Tiere.
Immer wieder widmete er sich auch der Darstellung
der grandiosen Landschaft des Hochgebirges. JD
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Frau mit Kind unter Tannen
1936

Ol auf Leinwand

70,0 x 80,0 cm

Inv.-Nr.: 959 LM
Werkverzeichnis: Gordon 997

ProveNIENZ: Nachlass des Kiinstlers; 0. J.-1953 Galerie
Aenne Abels, K6In; 1953 erworben

AUSSTELLUNGEN: Mlnster 1971, Kat.-Nr. 129 - Mlnster
2005, S.10, 21,54-57,76,168, Farbabb. S. 21, 77, Kat.-
Nr. 29 - Gastspiel im Griinen. Meisterwerke der Moderne
zu Gast im Kloster Bentlage, Rheine, 2009/10

LITERATUR: Gordon 1968, S. 419, Nr. 997 - Wimann 1982,
S. 8,14, 58, Kat.-Nr. 7 - Kat. Mlnster 1999,S.70, 72, 74,
Farbabb. S. 75 - KdM Juli 2009 - Kat. Minster 2020,
S.10, 82,109, Farbabb. S. 66
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Die Entwicklung von Kirchners Malstil in Davos war
auch von der Beschaftigung mit der traditionellen
Webkunst der Alpen beeinflusst. Kirchner machte die
Bekanntschaft mit der Weberin Lise Gujer (1893-
1967) und gestaltete mehrere Entwirfe fur Wandtep-
piche, die Gujer realisierte. Die Auseinandersetzung
mit der Weberei verstarkte die Vorliebe Kirchners fir
einheitliche Farbflachen und die libereinander gestaf-
felte Anordnung derselben. So entstanden auch in der
Malerei Arbeiten, die als ,,Teppichstil charakterisiert
werden.

Sichtbar wird dies auch im Gemalde ,,Frau mit Kind
unter Tannen® Die Silhouetten der Berge, die ver-
schiedenen Gesteinsoberflachen, der weif3 schaumen-
de Gebirgsbach, aber auch die Wolken am Himmel
sind in breite Formen umgesetzt. Dynamisch bewegt
erscheinen hingegen die Tannen mit ihren wogenden
Asten und den violett leuchtenden Schatten. Bei aller
kunstlerischen Freiheit der Farben werden doch das
Naturerlebnis der frischen Luft und der alpinen Klar-
heit nachvollziehbar. Mehrfach hatte Kirchner betont,
dass fur ihn die kinstlerische Gestaltung aus der
Farbe erfolgte.

Das Gemalde entstand 1936, zu einem Zeitpunkt, als
der Kinstler bereits mit Sorge die Entwicklungen in
seiner deutschen Heimat verfolgte. Nach der Machter-
greifung der Nationalsozialisten 1933 wurde auch die
Kulturpolitik immer mehr gleichgeschaltet, wie bei-
spielsweise durch die Auflésung des Deutschen
Klnstlerbundes 1936. Im Folgejahr tourte die Ausstel-
lung ,Entartete Kunst“ durch mehrere deutsche Stad-
te, Kunstwerke wurden aus Museen entfernt, darunter
auch tber 600 Arbeiten von Kirchner. 1937 wurde
Kirchner aus der Preufischen Akademie ausgeschlos-
sen. Enttduschung, Mutlosigkeit und Verzweiflung
nahmen fur Kirchner tberhand, sodass er im Juni
1938 den Freitod wahlte. JD



THEODOR KLAAS
1874 Munster - 1960 Warendorf

Bildnis Ludwig Freiherr von Vincke
(1774-1844)

1904

Ol auf Hartfaserplatte

74,5 x 74,5 cm

Bez.: Th. Klaas 1904

Inv.-Nr.: 2424 LM

ProvENIENZ: wohl 1904-2016 Provinzialverband
fur die Provinz Westfalen/Landschaftsverband
Westfalen-Lippe; 2016 iberwiesen

LITERATUR: Kloosterhuis, Jirgen: Vom Knaben-
Bild zur Beamten-lkone. Vincke-Portrats und
Denkmaler 1770-1936, in: Ludwig Freiherr Vin-
cke. Ein westfalisches Profil zwischen Reform
und Restauration in Preuf3en, hrsg. von Hans-
Joachim Behr und Jirgen Kloosterhuis, Minster
1994,S.729-770, hier S. 744-746, Abb.-Nr. B 26

Klaas schuf dieses Gemalde flr den Provinzialverband
Westfalen, der 1905 ein neues Verwaltungsgebaude,
das Landeshaus, bezog. Er kopierte hier das Alters-
bildnis des Diisseldorfer Bildnismalers Friedrich Boser
(1809-1881) von 1840, rickte den Kopf aber leicht

aus der Mittelachse. Das Gemalde diente zuerst dem
Schmuck des Empfangssaales, Uberstand die Zersto-
rung des Landeshauses im Zweiten Weltkrieg, hing
dann in Amtsstuben, zuletzt im Landesjugendamt, und
wurde schlieflich als fur Dekorationszwecke nicht
mehr geeignet dem Landesmuseum tbergeben.

Die vier Direktorenbildnisse der 1837 gegriindeten
Westfalischen Provinzial Feuersozietat wurden 1997
bzw. 2017 im Landesmuseum deponiert und zeigen
die Direktoren Maximilian Franz von Beesten (1812-
1859), gemalt 1929 (Inv.-Nr. 2091 WPF), Werner Kon-
stantin Freiherr von Droste-Hilshoff (1798-1867), den
Bruder der Dichterin, gemalt 1930 (Inv.-Nr. 2092
WPF), Ferdinand von Noél (1827-1902), gemalt 1920
(Inv.-Nr. 2093 WPF), sowie das langjahrige Mitglied
des Verwaltungsrates und des Provinziallandtags, den
Historiker Prof. Dr. Bernhard Niehues (1831-1909), ge-
malt 1912 (Inv.-Nr. 2463 WPF). GD

2424 LM

Bildnis Generaloberst Alexander von Kluck
(1846-1934)

0.J.(um1915/16)

Ol auf Leinwand

68,0 x 76,5 cm

Inv.-Nr.: 2209 LM

ProveNIENZ: 2000 erworben aus dem Nachlass des
Kinstlers

LITERATUR: Ebert, Helmut: Lexikon der bildenden und ge-
staltenden Kiinstlerinnen und Kiinstler in Westfalen-
Lippe, Bd. 2, 3. Aufl., Minster 2016, S. 113 - Lahrkamp,
Helmut: Minsters Ehrenbirger. Eine Dokumentation
nach stadtischen Akten, in: Quellen und Forschungen zur
Geschichte der Stadt Miinster. Beitrage zur neueren
Stadtgeschichte, Neue Folge, hrsg. von Helmut Lahr-
kamp, Bd. 12, Mlnster 1987, hier S. 231-235

Der in Munster als Sohn eines Tischlers geborene
Kunstler erhielt seine akademische Ausbildung in
Dusseldorf, Berlin und Karlsruhe. Er lebte als gefrag-
ter Bildnismaler in seiner Heimatstadt, bis seine Fami-
lie im Oktober 1944 ausgebombt wurde und er nach
Warendorf zog. Im Auftrag der Stadt Minster schuf er
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einige Bildnisse von Burgermeistern und Ehrenbur-
gern, so 1915 ein Bildnis des gerade zum Ehrenbtirger
gewahlten Generals Alexander von Kluck (1846-1934),
das sich heute im Sitzungszimmer des Stadtweinhau-
ses befindet.

Dieses Gemalde ist hier, vielleicht in Erwartung eines
weiteren Auftrages, skizzenhaft wiederholt und nur
der Kopf ausgearbeitet. Unvollendet und damit auch
unsigniert blieb das Bild im Besitz des Malers. Die
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Konzentration auf das Gesicht verleiht ihm besonde-
ren Reiz und hebt es ab von konventionellen Bildnis-
sen, die oft nur wie vergrdferte farbige Fotos wirken.
Der Kopfist von vorn gesehen, die Uniform nur ange-
deutet mit dem roten, golden bestickten Kragen eines
Generals und dem Halskreuz des Ordens Pour le Méri-
te. Der aus Munster gebiirtige, 1909 geadelte General
hatte 1914 in Nordfrankreich die 1. Armee befehligt,
bevor der Kampf im Stellungskrieq erstarrte. GD
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ERICH ADOLF KLAUCK
1897 Danzig - 1979 Freistatt

Halterner See von der Stadtmiihle aus
1953

Ol auf Leinwand

68,0 x 76,5 cm

Bez.: Erich A. Klauck 53

Inv.-Nr.: 1668 LM

PROVENIENZ: [...]; 0. J. (vor 1982) erworben

Das Bild wurde 1982 mit Bildern unbekannter Her-
kunft inventarisiert, die dem Landesmuseum maogli-
cherweise zur Begutachtung Gibergeben worden wa-
ren. Die Signatur ist schwer leserlich und wurde erst
am 10. Mai 2022 von Dr. Angelika Bottcher (Institut
flr Stadtgeschichte - RETRO-Station, Recklinghau-
sen) identifiziert.

Der aus Danzig stammende und dort ausgebildete
Kinstler gehdrt zum Kreis der expressionistischen
Maler der Kiinstlerkolonie Nidden in dem bis 1919 ost-
preupischen Memelland.' Nach dem Zweiten Weltkrieg
lief er sich in dem Dorf Hide am Dimmersee nieder.
Er gehort zur ,verschollenen Generation* der Maler
des ,,zweiten Expressionismus®, die - im Dritten Reich
als ,,entartet” gebrandmarkt - nach dem Zweiten
Weltkrieg einem ,realistischen Expressionismus* treu
blieben und sich nicht der Wendung zur abstrakten
Malerei anpassten.? Auch dieses Bild verfremdet eine
erkennbare und benannte Landschaft in Form einer

1668 LM

»,Gegenlichtaufnahme* mit kontrastreichen schillern-
den Farben; ahnliche Bilder malte er auch vom Dim-
mersee. GD

1 Vaql. Erich A. Klauck. Von Danzig an den Dimmer, hrsg.
von Kim Olivier Lange, Ausst.-Kat. Dimmer-Museum
Lembruch, Lembruch 2011, S.10/11, 22-25.

2 Vgl. Zimmermann, Rainer: Expressiver Realismus -
Malerei der verschollenen Generation, Miinchen 1994.

249



PAUL KLEE
1879 Miinchenbuchsee - 1940 Muralto

Der Hérende

1930

Mischtechnik auf auf textilem Bildtrager
425 x%x425cm

Bez.: Klee

Inv.-Nr.: 1122 LM

PROVENIENZ: [...]; 0. J.-vermutlich um 1937 Leopold Sto-
kowski, New York; vermutlich um 1937-1961 Evangeline
und Alexis Zalstem-Zalessky, New Milford; 1961-1965
Galerie Beyeler, Basel; 1965 erworben mit Unterstiitzung
des Landes Nordrhein-Westfalen

AUSSTELLUNGEN: Deutsche Kunst 19./20. Jahrhundert,
Altes Museum - Nationalgalerie, Staatliche Museen zu
Berlin, 1966, S. 252 - Moderne deutsche Kunst. Einhun-
dert Bilder aus dem Landesmuseum Minster, Stedelijk
Museum voor Schone Kunsten, Groeninge-Brugge 1970;
Musée d’Orléans, Hotel Cabu, Orléans 1970; Rijksmu-
seum Twenthe, Enschede 1970/71; Kunsthalle der Stadt
Bielefeld, Richard Kaselowsky-Haus, Bielefeld 1971, Kat.-
Nr. 42 - Kunst seit 1900 gesammelt im Landesmuseum
Minster, Landesmuseum fir Kunst und Kulturgeschich-
te, Mlnster 1971, Kat.-Nr. 42 mit Farbabb. - De Mense-
lijke figuur in de kunst, 1910-1960, Cultuurcentrum, Me-
chelen 1971 - Klee, Winter, Kirchner. 1927-1934, Westfali-
sches Landesmuseum fir Kunst und Kulturgeschichte,
Minster; Pinakothek der Moderne, Miinchen 2001 -
August und Elisabeth Macke. Der Maler und die Manage-
rin, LWL-Museum fiir Kunst und Kultur, Miinster 2021,
Farbabb. S. 145, Kat.-Nr. 76

LITERATUR: 1000 Jahre/100 Blicke. Grof3e Kunst kurz er-
klart, hrsg. von Hermann Arnhold, Emsdetten 2013, S. 117
mit Farbabb. - Einblicke - Ausblicke. 100 Spitzenwerke
im neuen LWL-Museum fiar Kunst und Kultur in Mlnster,
hrsg. von Hermann Arnhold, Auswahlkatalog, KéIn 2014,
S. 200, Farbabb. S. 201 - Pirsig-Marshall, Tanja: Das
Kunstwerk des Monats Dezember: Fritz Winter: ,,Grof3e
Konstruktion®, LWL-Museum fir Kunst und Kultur, Miins-
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ter 2017 - Eine Frage der Herkunft. A Question of Prov-
enance, hrsg. von Hermann Arnhold, Begleitheft, Miinster
2019, S. 8-10, Farbabb. S. 8/9 Nr.1 - Eine Frage der Her-
kunft. Netzwerke - Erwerbungen - Provenienzen, hrsg.
von Hermann Arnhold, Sammlungskatalog, Miinster
2020, S.102, Farbabb. S. 71

Paul Klees Werk ist gepragt von einer besonderen
musikalischen Qualitat: Fortwahrend sucht der
Klnstler nach der Méglichkeit, Musik malerisch zu
verbildlichen, sie sichtbar zu machen. In ,,Der Héren-
de* von 1930 flgt Klee mit wenigen Linien ein Ge-
sicht zusammen, das an ein Saiteninstrument denken
[asst. An dessen Seite schmiegt sich eine abstrahierte
Ohrmuschel aus verschiedenférmigen, fein konturier-
ten und schwingenden Formgebilden, die sich stellen-
weise Uberlagern und dennoch harmonisch ineinan-
derflgen.

Paul Klee pflegte ein Verkaufsbuch zu fihren. In ihm
finden sich detaillierte Eintrdge seiner Verkdufe, wobei
der erste Besitzer dieses Werkes, der Dirigent Sto-
kowski, darin nicht namentlich aufgefihrt ist. Aus die-
sem Grund gehen die Experten vom Zentrum Paul
Klee in Bern davon aus, dass Stokowski das Gemalde
nicht direkt vom Kinstler erworben hat.

Auch fiir den Ubergang des Werkes aus Stokowskis
Besitz in den des Ehepaares Zalstem-Zalessky gibt es
zunachst keinen belastbaren Nachweis. Nachfor-
schungen haben jedoch ergeben, dass Evangeline
Zalstem-Zalessky (1897-1990) in ihrer ersten Ehe die
wiederum zweite Frau des Dirigenten war. Evangeline,
als geborene Johnson eine Erbin des Kosmetikkon-
zerns Johnson & Johnson, und Stokowski waren von
1926 bis 1937 verheiratet.

Die Vermutung liegt nahe, dass Evangeline das Gemal-
de,,Der Horende* um 1937 mit in ihre zweite Ehe mit
dem russischen Adligen Alexis Zalstem-Zalessky (un-
bekannt-1965) brachte. Evangeline sammelte neben
zeitgendssischer Kunst auch anthropologische Artefak-
te und Asiatika. Heute befinden sich Schenkungen aus
dieser Sammlung in verschiedenen amerikanischen Mu-
seen. Das Bild des Horenden verkaufte Alexis Zalstem-
Zalessky 1961 der Baseler Galerie Beyeler, die es 1965
dem Westfalischen Landesmuseum verkaufte. EvD
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RICHARD KLEIN
1906 Glnne - 1945 Stettin

Mohnesee

1939

Ol auf Tempera auf Leinwand
35,5 x50,5cm

Bez.: R. Klein

Inv.-Nr.: 1675 LM

PROVENIENZ: bis 1939 im Besitz des Kiinstlers; 1939-o. J.
(vor 1982) Provinzialverband der Provinz
Westfalen/Landschaftsverband Westfalen-Lippe; o. J.
(vor 1982) liberwiesen

AUSSTELLUNGEN: Klinstler sehen eine Stadt, Soest 1939

LiTERATUR: Kracht, August: Kiinstler sehen Soest, in: Hei-
mat und Reich. Monatshefte fiir westfalisches Volkstum,
Heft 6, Mlnster 1939, S. 206-214, Abb. S. 212

ARCHIVALIEN: LWL-Archivamt fir Westfalen, Best. 702
Nr. 3759, BI. 126 (Rechnung 17.05.1939)
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Fur eine Ausstellung der Stadt Soest, die Kinstler auf-
gefordert hatte, Motive der Stadt und ihrer Umgebung
einzureichen, schuf der am Nordufer des Méhnesees
aufgewachsene Richard Klein dieses Bild, das die Kul-
turabteilung der damaligen Provinzialverwaltung mit
dem Rahmen flir 150 Reichsmark zur Ausstattung von
Amtsstuben im Landeshaus ankaufte.

Gezeigt ist eine winterliche Szene, See und Himmel
erscheinen grau in grau. Die Konturen des gegen-
Uberliegenden Ufers und des Arnsberger Waldes
zeichnen sich im Hintergrund schemenhaft ab, und
nur das pastellhafte Grinbraun der Grasnarbe im
Vordergrund gibt etwas Licht. Die Bdume im Vorder-
grund verstarken mit ihrem bizarren Geast den un-
wirklichen Eindruck einer schlafenden, vielleicht so-
gar toten Landschaft - am Vorabend des Zweiten
Weltkriegs wohl unbeabsichtigt von erstaunlicher
Hellsichtigkeit. Von traditionellen, harmonisch-ro-
mantischen Landschaftsbildern distanziert sich der
Maler und folgt den Gestaltungsprinzipien der Neuen
Sachlichkeit. GD
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YVES KLEIN
1928 Nizza - 1962 Paris

Monochrome bleu

1957

Kunstharzfarbe auf Nessel
40,3 x 60,0 cm

Bez. verso: Yves Klein 57
Inv.-Nr.: 1944 LM

PROVENIENZ: 0. J.-2004 Siegfried Cremer, Stuttgart;
1974-2004 als Dauerleihgabe im Westfalischen Landes-
museum fir Kunst und Kulturgeschichte, Minster; 2004
erworben mit Unterstitzung der Kulturstiftung der Lan-
der, der Kunststiftung NRW und des Ministeriums fir
Stadtebau und Wohnen, Kultur und Sport des Landes
Nordrhein-Westfalen

AUSSTELLUNGEN: Sammlung Cremer. Europdische Avant-
garde 1950-1970, Kunsthalle Tubingen, 1973, S. 86,
Farbabb. S. 87, Kat.-Nr. 99 - Zero - Eine européische

Avantgarde, Galerie Neher, Essen 1992 - Das offene Bild.

Aspekte der Moderne in Europa nach 1945, Westfali-
sches Landesmuseum fir Kunst und Kulturgeschichte,
Miinster; Museum der bildenden Kiinste, Leipzig
1992/93, S.142-145, Farbabb. S. 144 - Fluxus und Nou-
veau Réalistes. Sammlung Cremer flr die Hamburger
Kunsthalle, Hamburger Kunsthalle, 1995, S. 8,10-12,
50/51,69/70,72, 80, Farbabb. S. 9 - Cremers Haufen.
Alltag. Prozesse. Handlungen. Kunst der 60er Jahre und
heute, Westfélisches Landesmuseum fir Kunst und Kul-
turgeschichte, Miinster 2004, S.18, 26, 37/38, 141, 149,
153,156, 245, Farbabb. S. 74 - Japan und der Westen. Die
erflllte Leere und der moderne Minimalismus, Kunstmu-
seum Wolfsburg, 2007/08, S. 56, 290, Farbabb. S. 54

LITERATUR: Gercke, Hans: Sammlung Cremer. Kunst der
sechziger Jahre, Heidelberg 1971, S. 89, Kat.-Nr. 93 -
Cremer, Siegfried (Hrsg.): Bestandskatalog Sammlung
Cremer, Minster 1976, S. 72, Farbabb. S. 73, Kat.-Nr. 48 -
Graulich, Gerhard: Das Kunstwerk des Monats Februar
1990: Yves Klein: ,Monochrome bleu,” Westfélisches Lan-
desmuseum fur Kunst und Kulturgeschichte, Minster
1990 - Franz, Erich: Yves Klein, Monochrome bleu, IKB
216,1957, in: Patrimonia, Bd. 293, Miinster/Berlin 2004,
S. 3-28, Farbabb. Umschlag, S. 4, 28, Rickumschlag,
Farbabb.-Nr. 1,19 - Einblicke - Ausblicke. 100 Spitzenwer-

1944 LM

ke im neuen LWL-Museum fiur Kunst und Kultur in Mlns-
ter, hrsg. von Hermann Arnhold, Auswahlkatalog, K&in
2014, S. 210, Farbabb. S. 211 - Arnhold, Hermann (Hrsg.):
Von Grenzen und Licken, in: Ein Heft ist ein Heft ist ein
Heft, Heft 2, Miinster 2017, S. 48/49, 51, Farbabb. S. 50

Seit 1957 gestaltete Yves Klein Werke in monochro-
mem Ultramarineblau, fir das er heute bekannt ist
und welches er sich patentieren lief. Die durchdrin-
gende kraftige Farbe, die er verwendete, entstand in
gemeinsamen Experimenten mit einem Pariser Che-
miker; der Findungsprozess dauerte Uber zwei Jahre.
Klein selbst nannte die Phase seines Schaffens seine
,Blaue Epoche* Eine der ersten Arbeiten dieser Serie
ist das Gemalde ,Monochrome bleu“, welches bereits
1957 entstand.

Wenngleich Klein durch seine Signatur - in diesem Fall
rickseitig auf der Leinwand - oft die Ausrichtung sei-
ner Werke vorgab, entschied er, dass sie jeweils so-
wohl vertikal als auch horizontal gehdangt werden kén-
nen. So wurde das Gemalde auch in der Schausamm-
lung in Minster sowohl als Quer- als auch als Hochfor-
mat prasentiert.

Zunachst waren ,,Monochrome bleu* sowie auch Kleins
Plastik ,,Eponge (Schwamm)“ ab 2003 als Teil der
Sammlung Siegfried Cremer mit 186 weiteren Objekten
als Leihgaben im Haus. Cremer (1929-2015) hatte seine
Sammlung seit 1955 Uber Jahrzehnte hinweg zusam-
mengetragen und mehrfach in 6ffentlichen Sammlungen
ausgestellt. 2004 kaufte das Museum die Sammlung fur
die Stiftung Siegfried Cremer mit Unterstitzung der
Kulturstiftung der Lander, der Kunststiftung NRW und
des Ministeriums fur Stadtebau und Wohnen, Kultur
und Sport des Landes Nordrhein-Westfalen an. ALW
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FRANZ KLOPIETZ
1908 Wien - 2003 Emsdetten

Méwen
0.J.(um1950/52)

Ol auf Hartfaserplatte
60,0x77,0cm

Bez.: Klopietz
Inv.-Nr.: 2476 LM

PROVENIENZ: 1952-2017 Landschaftsverband Westfalen-
Lippe, Kulturabteilung, Miinster; 2017 Gberwiesen

AUSSTELLUNGEN: Westfalische Kunstausstellung, Landes-
museum flr Kunst und Kulturgeschichte, Miinster 1952,
Kat.-Nr.123

ARcHIVALIEN: LWL-Archivamt fir Westfalen, Best. 701,
Nr. 3759, Nr. 338/25 (Ankauf)

254 // Franz Klopietz

Nach Studien an den Kunstakademien in Prag von
1926 bis 1930 und Krakau 1932/33 wirkte Franz
Klopietz wohl in seiner Heimatstadt Ostrava (friher
Mahrisch-Ostrau), erhielt nach der Annexion des
Sudentenlandes 1938 neue Karrierechancen und als
Tréger eines Staatspreises 1938 ein Reisestipendium
nach Paris. Als ,,Ostvertriebener® kam er mit seiner
Familie 1946 nach Emsdetten, schloss sich 1947 der
minsterischen Kinstlergemeinschaft ,Schanze* an
und wurde 1950 Kunsterzieher am Gymnasium Ems-
detten.

Das Bild zeigt die fir Klopietz typischen stumpfen
Farben der 1950er Jahre: Blau, Blaugrau, Anthrazit
oder blasses Gelb. Die Bildvorlage wird nicht in ihrer
optischen Erscheinung aufgefasst, sondern auf eine
geometrisch-lineare Grundform abstrahiert; der Bild-
raum bleibt unbestimmt. GD
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HERMANN KNOPF
1870 Wien - 1928 Minchen

Das Riesenspielzeug

1901

Ol auf Leinwand

168,0 x 261,0 cm

Bez.: Hermann Knopf/Minchen 1901
Inv.-Nr.: 280 LM

PROVENIENZ: 1905 erworben durch Schenkung von Joseph
Hotte, Mlnster

AUSSTELLUNGEN: Weltausstellung in St. Louis, 1904, S. 402,
Kat.-Nr. 1127 - Grof3e Berliner Kunstausstellung, 1905,
S. 38, Kat.-Nr. 607

LITERATUR: Die Kunst unserer Zeit, Bd. XlII, Minchen 1901,
Abb. - Westfalischer Merkur, 18.03.1908, Nr. 139 - Mlins-
terischer Anzeiger, 